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Orfeo. En su madurez hizo don

a los hombres de muchas cosas
utiles; inventé barcos vy maqui-
nas para transportar piedras, y
ademas las armas egipcias, las ma-
quinas de irrigacion, los instrumen-
tos de guerra y la filosofia.

Hay aqui dos cosas que no-
tar : la asociacion de Abraham,
Moisés, Museo y Orfeo, califi-
cados de ‘*‘sabios” o “filoso-
fos”; y-la naturalidad con que
la técnica de ingenieria (adap-
tada a las circunstancias egip-
cias: piramides, irrigacion) se
cquipara a la filosofia. La ima-
gen de Moisés que da Josefo
recuerda la de Artapano. Al fi-
nal de esta cadena esta I'ilon
con su vida de Moisés, que
pertenece al género de las bio-
grafias griegas de profetas y
filosofos, esto es, de las anti-
guas “novelas de filosofos”.

La apologética cristiana del
siglo 11 adopto los argumentos
de la hebraica; de ahi que se
le dé el nombre de “hija de la
apologética judia”. Constitu-
yen la tercera etapa de esa evo-
lucién, que aqui no hacemos
sino esbozar, los dos grandes
alejandrinos, Clemente y Ori-
genes. San Clemente de Ale-

identificacion del cristianismo
con la “verdadera filosofia”;
ensend a ver en la filosofia
pagana una propedéutica con-
cedida por Dios a los griegos.
Estas ideas, que (como el cris-
tianismo platonizante de Ori-
genes) fueron condenadas por
las autoridades eclesidsticas,
conservaron sin embargo una
gran fuerza creadora.

Para Eusebio, el historiador
de la Iglesia (1 330), la filoso-
fia es la fe cristiana, y es tam-
bién el ascetismo. Eusebio no
llegd a conocer la institucion
nionastica ; pero ya en sus con-
tinuadores vino a hacerse mas
estrecho el sentido de “ascetis-
mo”, dando lugar a una identi-
ficacion de la filosofia con la
vida eremitica o monastica.
Asi, para Nilo de Ancira
(muerto hacia 430), la vida
monacal es la verdadera filo-
sofia, tal como Cristo la en-
seno.

La identificacion de la doc-
trina cristiana con la filosofia
pasara después a la patristica
latina. Se encuentra también en
la Edad Media latina. Bruno
de Kuerfurt (nacido en 973 6
974, decapitado en 1009 por

un reyezuelo pagano de Pru-
sia) escribe en su vida de San
Adalberto, cap. XXVI1) : in mo-
nasterio quo sanctus iste phi-
losophia Benedicti patris nu-
tritus  erat.  Bruno estaba
vinculado con el emperador
Oton 111, y también con San
Romualdo de Camaldoli, que
intentd reproducir en el Occi-
dente la vida de los anacoretas
orientales. Asi podemos seguir,
desde aqui, los hilos que nos
llevan hasta los idecales as-
céticos del cristianismo orien-
tal. Por otra parte, la equi-
paracion del monacato con
la filosofia se mantuvo tam-
bién en el Occidente latino, co-
mo lo atestiguan Juan de Sa-
lisbury y Wibaldo de Corvey.
Listo quiere decir que dos con-
temporaneos de Barbarroja, un
inglés vy un aleman, defienden
todavia concepciones que se re-
montan en parte a los primeros
apologetas, en parte a los teo-
logos alejandrinos y en parte
a los antiguos historiadores de
la Iglesia, complejos de ideas
que surgieron entre los afos
150 y 400 de nuestra era. Te-
nemos aqui un buen ejemplo
de como puede ser autdnomo
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cada uno de los aspectos de
una evolucion  histérica; la
evolucion vital de una idea
desconoce las rigidas divisiones
en épocas y periodos. No me
detendré mas en el tema; sélo
quiero recordar que Erasmo
de Rotterdam dio al cristianis-
mo el nombre de philosophia
Christi. Hay quienes afirman
que Erasmo incurrié en un ti-
pico malentendido de humanis-
ta, y que en cambio Lutero ...
Quienes tal dicen, desconocen
la continuidad de una concep-
cion que se remonta a la lgle-
sia primitiva.

La alta escolastica puso fin
a la confusion de la filosofia
con la poesia, la retdrica, la
sabiduria vy ¢l vario saber de

Jas escuelas. La antigua rela-

cion entre las artes y la philo-
sophia queda destruida de un
tajo; pues mas tajante no puc-
de ser la frase de Santo To-
mas: Septem artes liberales
non sufficienter dividunt phi-
losophian theoriticam. Y sin
embargo, todavia Leopardi di-
ra: La scienza del bello scrive-
re ¢ una filosofia, ¢ profon-
dissima ¢ sottilissima, ¢ tiene
a tutti i rami della sapienza.

jendria renovd eficazmente la

L primero de mayo de 1904, hizo

de ello cincuenta afios, murié en

Praga Antonino Dvorak, el mas

conocido, en México, de los com-
positores checos. Dvorak, heredero de la
gran tradicién musical cldsica checa, del
siglo x1x, no sélo recogié el legado de
sus gloriosos antepasados, sino que, fiel
al espiritu de su pueblo, al tiempo que
desarrollaba y enriquecia las formas mu-
sicales de sus antecesores, afirmaba, te-
maticamente, su caracter nacional. Todo
lo que Smetana, por ejemplo, cre6 en el
orden sinfénico y en el de la musica de
camara, fué ampliado por ¢él. Pero, por
lo que al nacionalismo de su musica se
refiere, no radica éste en el simple cardc-
ter populista de las canciones o las dan-
zas populares que tan ricamente revistid;
antes bien, hallé sus raices en su actitud
frente a la creacion de sus temas que
reflejan el optimismo de su pueblo v
el hondo sentido de su vida y de su his-
toria. De aqui que sus obras, profunda-
mente populares, realistas y nacionales,
posean un interés indiscutible, no nada
mas para el desarrollo de la cultura mu-

DVORAK

Por Jos¢ MANCISIDOR

sical checa, sino, también, para ¢l des-
arrollo musical de otros paises.

No se olvide que, el realismo de Dvo-
rak, se desarrollo precisamente en la ¢po-
ca en que en el occidente de Tluropa se
olvidaban y se abandonaban, en busca de
principios menos estables, los del arte
realista. Pero, en dias en que tanto y tan
porfiadamente se habla del realismo ¢n
¢l arte, se impone la necesidad de aclarar
en qué consiste el arte realista que une,
tan ahincadamente, a todos los pucblos
de la tierra en su amor a la paz y al
progreso humano: un arte asi no cs, ni
puede ser jamds, sino “cl arte de la ver-
dad de la vida y de la fe del hombre en
su victoria”. De tal modo se explica Ja
fuerza y la alegria de la musica de Dvo-
rak, ¢l inmortal creador checo cuyo nom-
bre es amado, e¢n nuestro tiempo, en to-
das las latitudes v sobre todos los puntos
cardinales.

En mi dltima permanencia en Checos-
lovaquia, durante los dias de la Prima-

vera de Praga, tuve oportunidad de es-
cuchar su famoso oratorio, el Stabat Ma-
ter: tan conmovedor, tan emocionante v,
algo tan pocas ocasiones sentido, que du-
do de la existencia de otra musica que
pueda superarlo. Doscientas voces, dc¢ un
imponente y sugestivo coro, subrayaron
los valores intrinsecos de esa monumen-
tal composicion, en la cual, mas que los
clementos de la fastuosa y deslumbrante
composicion litdrgica, que aunado a la
alucinante ornamentacion de las iglesias,
sobrecoge y llena de temor a los hom-
bres, lo que pasma y asombra es su pro-
fundo, su hondo sentimiento popular y
la expresion de la fe, de la sincera fe
de las almas sencillas que hallan, en Dvo-
rak, a su mas fiel creador ¢ intérprete.
Y aunque hasta hoy no he gozado del
placer de escucharlas, la fama ha divul-
gado que en Las camisas de boda, Santa
Ludmila v ¢l Requicm, laten los mismos
clementos populares que dan vida v gran-
deza a su Stabat Mater.

Otra de las obras de que disfruté, du-
rante mi estadia en Praga, fueron sus
Danzas checoslovacas escritas en 1878,
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como es sabido, por encargo de su edi-
tor Simrock. Una vez mas, se trata de
temas musicales genuinamente checos (fu-
riant, sousedska, skocna, dupék, etc.), a
los que mas tarde (1886) se sumaron
otros temas, magnificamente vestidos en
otras ocho danzas, en las que si se descu-
bren el odzemek eslovaco y el kolo su-
deslavo, también se descubren la polone-
sa y el vals, en danzas, que no sé por
qué, algunos sefalan como “indetermi-
nadas”.

Quizd, ninguno otro con mas derecho
que Smetana, puede competir en popula-
ridad, entre el pueblo checo, con Dvorak.
Pero siempre, desde que se inicié en la
vida musical, el joven compositor rindi6
culto fervoroso a su mas amado y direc-
to maestro. Inttiles fueron, por mezqui-
nos y ayunos de generosidad, los esfuer-
z0s de quienes, bajo la mascara del arte
v el engafio de otras corrientes artisticas,
i)orfiaron por enfrentar al nuevo aﬁtro
ascendente con ¢l ya gran compositor
consagrado. No se dejo, Dvorak, embau-
car. Pbrquc en seguida descubrio que en
aquella campafia que se libraba contra
Smetana, lo que se le reprochaba no era
su carencia de calidad artistica ni la falta
de valores musicales en la musica que
creaba, sino su espiritu democratico y ¢l
aliento popular de sus admirables y ricas
composiciones que le venia, por limpios
canales sin escape, de las venas y las
raices de su tierra. jDias inolvidables
aquellos en que, junto a Smetana, Praga
vela transitar por su calles empedradas
con las piedras de la libertad, al gran pin-
tor Josef Manés y oia, recitar, los poe-
mas de Jan Neruda! Dvorak hacia sus
Smetana cubria el cie-
lo de su patria: surgia con ¢l un nuevo
aliento creador y Bach entraba en desuso.
; Por qué Bach? Habia que construir un
arte nutrido con la savia del pueblo che-
co. Dvorak se hallaba enfrascado todavia
con Mozart y Beethoven, con Liszt v
Wagner. Alli estan, para atestiguarlo,
Las campanas de Zlonice y su Sinfonia
en si bemol mayor... cuando ya Sme-
tana habia legado al pueblo checo su
Brandenburgueses en Bohemia, su Novia
vendida y su Dalibor. Con todo, si Sme-
tana establecio v fijo una meta, Dvorak
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hizo de aquella meta un nuevo y ambi-
cioso punto de partida, aunque, de pron-
to, no Jograra liberarse del influjo que
Smetana ejercid sobre él, como antes lo
ejerciera, con su fuerza arrolladora, \Wag-
ner.

Un dia, el critico musical Ludevit Pro-
chazca, citd a Dvorak como ¢l “nuevo ta-
lento de la musica checa”. Y lo invitd a
las veladas que, primero en su domicilio
y después en el Instituto Musical Madyl,
organizd con otros notorios artistas de
su época. Alli, en esas veladas, did a co-
nocer Dvorak sus canciones y otras obras
suyas que le dieron celebridad. Y mas

alla de los circulos y los grupos reduci-
dos de sus amigos, comenzd a aduefiarse
de las grandes masas, por la fantasia
creadora de su genio.

El rey v el carbonero, Testarudos vy
I"anda, constituyen sus aportaciones mas
notables de aquellos dias, durante los
cuales se colocd, tanto por su fecundidad
artistica como por su madurez téenica, a
la cabeza de los grandes cempositores
checos.

Ifué portentosa su obra de creacion
entonces : un trio para piano en Si bemol
mayor; un cuarteto para piano en Re
mayor; un quinteto para instrumentos
de cuerda en Sol mayor; una serenata pa-
ra instrumentos de cuerda en Mi mayor;
su magnifica sinfonia en T'a mayor. ..
y, luego, en la misma inigualada década
del setenta, en la que su obra de camara
v sinfonica enriquecio, hasta lo indeci-
ble, la herencia de Smetana, su propia
sinfonia en I'a mayor transformada en
su Tercera; su concierto para piano en
Sol menor y su coro mixto y sus can-
ciones dobles, con letra de algunas poe-
sias populares moravas, que lo hicieron

‘famoso mas alla de las fronteras e su

patria.

Precisamente, a lo largo de aquella dé-
cada definitiva para su vida, nacieron su
Stabat Mater a que antes me he referido
y en el que, el Oratorio, adquirio un ca-
racter verdaderamente checo. También,
El beso de Smetana, lo llevd de la mano
a El picaro aldeano: una Opera popular
que acentud su prestigio en el extranje-
ro, sobre todo, en Dresden y Viena.

Ifueron, estos dias, los mas represen-
tativos del eminente compositor. I<n ellos
vieron la luz: el coro masculino; la va-
riacion sinfonica ; la danza para piano y
otro coro popular sobre un texto eslova-
co; el cuarteto para instrumentos de cuer-
da en Re menor; la serenata en Re me-
nor para instrumentos de aliento; las tres
rapsodias eslavas para orquesta; las Pe-
queiicces para dos violines, violonchelo
y armonio; ¢l sexteto para mstrumentos
de cuerda en Ia mayor; el cuarteto en
Mi bemol mayor; las canciones y los co-
ros masculinos ; el Salmo 149 para coro
mixto y orquesta; la Suite checa en Re
mayor para orquesta; las Siluctas para
piano; los valses; las Melodias gitanas:
las Leyendas; las Poloncsas; las Mazur-
cas; los Impromtus; la Sonata para vio-
lin en IFa mayor; ¢l conciernto para pia-
no en La menor opus 33 ... Por cierto.
que en aquel tiempo creador, comenzo
igualmente su vida como director: pri-
mero, en Praga; mas tarde, en Moravia
y, al fin, en los Estados Unidos, Rusia ¢
Inglaterra ... Pero todavia, en la década
del ochenta, hizo crecer su tesoro artis-
tico extraordinariamente: basta recordar,
de modo muy sefialado, su Primera, Se-
gunda y Cuarta sinfonias, escritas para
Richter, para la Filarménica de Londres
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y para ser tocada, en Praga, respectiva-
mente.

Empero me olvidaré de seguirlo paso
a paso en su proceso de creacion, a fin
de subrayar, tanto como lo merece, ¢l
papel que Dvorak jugd en la direccion
de la musica checoslovaca, pues cuando
en la Europa occidental se producia Ia
crisis ideologica y artistica de finales del
siglo pasado y las mds variadas tenden-
cias formales anunciaban lo que después
sucedid, Dvorak, colocado ya en la cts-
pide de su existencia, era duefio de una
obra impresionante, llena de pureza y
fuerza, de fidelidad popular y firmeza
expresiva,

Dvorak habia llegado a su gran madu-
rez 'y empezd con espiritu de sacrificio,
a la formacion de sus alumnos. Una can-
cion suya, al surgir la Reptblica checos-
lovaca, form6 parte del himno patrio.
Iiseribid una nueva oOpera para El jaco-
bino de Cervinkova-Riegrova, sin aban-
donar su oficio de maestro en la Acade-
mia de Musica de Praga, mientras alld,
en Cambridge, se le honraba con el titulo
de doctor honorifico. Asi pudo ¢!, triun-
Smetana habia
sado, formar a las nuevas generaciones

fando en donde fraca-
checas con apego y fidelidad a lo nacio-
nal. Mas el gran artista que Dvorak lle-
vaba consigo, lo condujo, nuevamente, a
la creacion. Su Rondd, sus Meditaciones
y su Te Dewm, expresan mejor que mis
palabras mi afirmacion.

Durante su viaje por los Iistados Uni-
dos escribid, no solo La bandera america-
na y El Nuevo Mundo, sino su célebre
cuarteto en [Fa mayor, para instrumentos
de cuerda, en los cuales, sin embargo, se
siente palpitar el alma checa. Y va de
retorno, en Bohemia, su incansable espi-
ritu continué trabajando ardorosa y sa-
crificadamente por ¢l arte v por su Che-
coslovaquia.

No trato de citar toda su obra, mas
alli estdn para recordar su apenas sona-
da herencia, El aguador, El hada de me-
diodia, La rueca de oro, La palomita, Ll
diablo y Catalina, Rusalka, Armida v el
Canto solemne y ¢l Canto del Herrcro de
Lesetin, que constituyen hoy en dia parte
del fabuloso tesoro de este genial artista,
de quien, como en la frase de Barbusse
sobre Zola, cabe decir: “nadie ha pintado
como ¢l todo lo grandioso”.

Cuando murid, Dvorak habia creado
ya un lenguaje musical de tan vastas pro-
porciones nacionales, que cada nota suya.
que cada una de sus canciones, de sus
valses, de sus mazurcas, de sus polone-
sas, de sus operas v de sus sinfonias, es
un latido, una imagen, su aliento del alma
de su pueblo. Por ello su pueblo, en los
dias de la Primavera de Praga, escucha
su musica con ¢l mismo reconcentrado re-
cogimiento con que yo escuché, aquella
inolvidable noche de mayo, su inmortal
v conmovedor Stabat Mater.



