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Manierismo en México

MARTHA FERNANDEZ

| analizar la historia del arte colonial
mexicano nos parece imposible re-
ferirnos a las primeras catedrales no-
vohispanas, a las basflicas como Tecali y Za-
catldn de las Manzanas o al Ttimulo Imperial
que se levantara en la capilla de San José
de los Naturales en 1559, sin relacionarlas
con el término “manierismo”. Pese a la po-
lémica que todavia pueda despertar esa
denominacién, la vinculacién resulta auto-
mdtica. Pero resulta autom4tica ahora. An-
tes se emplearon otras como la de “rena-
cimiento purista’.

El paso no fue sencillo. Apenas se es-
taba intentando establecer las condiciones
bajo las cuales se habfa presentado el
manierismo en Europa, concretamente en
Italia, como para aceptar, sin cuestionarla,
la presencia de ese fenémeno artistico en la
Nueva Espafia.

Fue, sin duda, al aparecer el articulo
de Jorge Alberto Manrique titulado “Refle-
xiones sobre el manierismo en México”, en
el niimero 40 de los Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, en el afio 1971,
cuando el término adquiri6 carta de natu-
ralizacién y su uso se generalizé.

La razén es sencilla: Manrique no se
conformé con plantear la presencia de tan
ambiguo y contradictorio fenémeno artfs-
tico en la Nueva Espafia sino que la explica,
tanto a partir de hechos artisticos concre-
tos, como de las circunstancias histéricas
que lo envolvieron y lo favorecieron. Con
tales instrumentos adquiri6 sentido hablar
de un manierismo novohispano.

Pero a esa que es quizds la mayor apor-
tacién de Manrique en el citado articulo,
debemos agregar dos mds: por una parte, la
delimitacién de los elementos manieristas
que persistieron con insistencia en medio
de la locura barroca: plantas de cruz latina,
composicién reticular de portadas y reta-
blos, clipulas en el crucero, etcétera.

Por otra parte, en ese texto de 1971,
Manrique comienza a apuntar algunas de
las aportaciones manieristas novohispa-

nas al arte universal, como el empleo de
las torres integradas a las fachadas de los
templos, surgido en el manierismo, pero
no en el europeo sino en el de la Nueva
Espafia.

De esta manera, “Reflexiones sobre el
manierismo en México” no unicamente
comprobé la presencia de esa modalidad
estilfstica en la Nueva Espafia sino que pre-
cis6 sus particulares caracterfsticas y su
trascendencia en el arte virreinal, asf{ como
los originales artificios empleados por los
artistas de estas tierras.

Pero como buen investigador, el maes-
tro Manrique no satisfizo su inquietud y su
interés por el manierismo en México en
ese importantisimo articulo, de manera que
continué profundizando en el tema hasta
sacar a la luz, entre otros estudios, el titulado
“Las catedrales mexicanas como fenéme-
no manierista’, ponencia presentada el afio
1976 en el coloquio organizado por el Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas bajo el tema
general “La dispersién del manierismo”.

En este texto, Jorge Alberto Manrique
se mostr4 mds preciso en cuanto a la impor-
tancia del término manierista y a la situa-
cién histdrica que le dio origen en la Nueva
Espafia. De esos aspectos, me voy a permi-
tir rescatar los principales conceptos. Para
Manrique el término manierista resulta ttil
para calificar, por supuesto, obras de arte
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pero sobre todo “...permite establecer las
relaciones pertinentes entre la manifesta-
cién estilistica en sf y la situacién histérica
en que ésta se presenta’.

Las complejas circunstancias histé-
ricas concretas que fueron marco y ori-
gen del manierismo en la Nueva Espafia
las resume el maestro Manrique con las si-

guientes palabras:

..muere un mundo, atrds quedan la
conquista armada, la evangelizacién, las
acciones épicas, los intentos de teocracia
monistica, la encomienda, todo lo que
podemos considerar el “primer proyecto
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de vida novohispana®; y todavia no se de-
fine claramente lo que serd el “segundo
proyecto de vida”, aquél propuesto por
los criollos y que articularfa la vida del
pais hasta finales de la época colonial.

A partir del andlisis del hecho artisti-
co y de la situacién histérica, Jorge Alberto
Manrique llega a concebir lo que ¢l mismo
llama “actitud manierista general”, en la
cual se inscriben las primeras grandes cate-
drales novohispanas y hasta el propio arte
barroco de México.

En efecto, la voluntad manierista que
distinguié a la Nueva Espafia durante la
construccién de su “segundo proyecto de
vida” constituy6 la principal caracteristica
de las catedrales, al mismo tiempo que se
convirtié en la aportacién mexicana para la
edificacién de ese tipo de monumentos:

un edificio catedralicio no puede dejar de
cumplir una serie de funciones tradi-
cionales, y de mostrar la ciudad misma de la
que es orgullo y funcién... Y para cumplir
esas funciones estd establecido un partido
que por siglos se ha revelado adecuado,

manifiesto y probado en las catedrales géui-
cas y romdnicas. En las de Nueva Espana,
sin embargo,

...la voluntad “ideolégica”, estilistica y espa-
cial es la modernidad manierista. S da,
pues, una incompatibilidad que se antoja
irreductible, y que tiene que resolverse en
un compromiso. Tales soluciones de com-
promiso. .. acentuian precisamente el cardc-
ter manierista de nuestras catedrales. La his-
toria de las diferentes soluciones que los
arquitectos dieron a ese mismo desafio cs la

aportacién mexicana a un problema arqui-

tecténico novedoso ¢ inusitado.
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La importancia de esas considera-
es radica en entender las particulares y

cion
es caracteristicas de las catedrales

peculiar
novohispanas, no ya tinicamente como la
adapracién de las formas trasplantadas de
Europa sino rambién como consecuencia
de una “actitud manierista” propia, que se
manifestaba artisticamente a la manera
americana.

Esa, que sin duda es la conclusién mds
importante del tema de la ponencia que
ahora resefiamos, no es sino una de sus
aportaciones; Nno podria cerrar estos co-
mentarios sin mencionar, con la impor-
tancia que merece, un apuntamiento in-
cluido casi de paso en el texto pero que
constituye un inquietante elemento, susci-
tador del andlisis —con nuevos puntos de
vista— no nada mds del manierismo sino
también del arte barroco novohispano.

Manrique afirma:

...puede aventurarse la tesis de que, dado
que el manierismo coincide con la aparicién
del criollismo, entendido como actitud
anfmica, y con la formulacién del “segundo
proyecto de vida novohispana”, mantiene
una especie de supervivencia subyacente que

informa el desarrollo de nuestro barroco...

De donde Jorge Alberto Manrique con-
cluye que por esa razén nuestro barroco

...no es s6lo la importacién mds o menos
deformada de los modelos de allende el
Atldntico, sino que, ademds, es resultado

de las propias premisas locales manieristas.

A partir de estas palabras comprende-
mos desde luego la importancia del manie-
rismo en el arte novohispano pero, asimis-
mo, advertimos la necesidad de analizar el
barroco tomando en cuenta también la
tradicién artistica de México.

Los dos estudios a los que hemos
hecho referencia, surgidos de la pluma
siempre erudita y 4gil de Jorge Alberto
Manrique, no son los tnicos que el autor
ha dedicado al andlisis del manierismo en
México; sin embargo, a partir de lo ex-
puesto, podemos darnos cuenta de que, en
su totalidad, son textos de gran trascen-
dencia. Me parece un enorme acierto
reunir estos dos estudios y reeditarlos. 4

_Jorge Alberto Manrique: Manierismo en
México, Textos dispersos ediciones, México,
1993. 64 pp.

“El infierno de mis cielos...”

JULIETA ORTIZ GAITAN

ue casi obligado para los pintores mexi-

canos de fines del siglo pasado comple-

tar su formacién profesional en Europa,
particularmente en Paris donde conocieron
y experimentaron con las corrientes artfsticas
en boga por aquel entonces, dentro de un
ambiente de efervescencia tal, que hizo de la
Ciudad Luz el centro cultural del orbe.

Ya desde la segunda mitad del si-
glo XX un vigoroso aire de modernidad
invadfa la pintura francesa, impulsindola,
entre otras cosas, a abandonar criterios pic-
téricos académicos que, en su modalidad
mis rigida y acartonada, invalidaban la
expresién de inquietudes culturales de ese
tiempo. La pintura de esos afios de temas
histéricos y épicos era resultado, a veces, de
anacrénicos procedimientos neoclasicistas
ya desprovistos del rigor de los tiempos
heroicos de David. Por otro lado, frente a
la exaltacién libertaria del romanticis-
mo, que proporcionaba vias de escape a la
imaginacién y a la sensibilidad desbordaba,
aparecia el riguroso realismo de Courbet,
un nuevo y poderoso dique.

Habta, no obstante, un germen de in-
novacién y cambio en el contexto general,
latente en la pincelada audaz y libre de
Delacroix o en el climax pictérico de sinte-
sis y virtuosismo alcanzado por Ingres.

Poco a poco, pintores y poetas le pu-
sieron voz a este anhelo de modernidad:
1l faut etre absolument moderne, clamaba
Rimbaud al enunciar la necesidad de cap-
tar, por medio del lenguaje universal del
arte, la idea que de sf mismo y de su socie-
dad tenfa el hombre europeo de la segunda
mitad del siglo xix.

Baudelaire, por su parte, instaba a sus
amigos pintores para que incursionaran en
la vida cotidiana de sus contempordneos
en busca de modelos y asuntos que serfan
de igual o mayor interés que la evocacién
épica del pasado, o la evasién romdntica a
lugares y tiempos remotos. El pintor real-
mente grande, afirmaba el poeta, serfa
aquel que retratara al hombre comiin, en
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su entorno urbano, enfundado en su levita,
con chistera y zapatos de charol.

Los pintores impresionistas cumplie-
ron con creces esta exhortacién a frecuen-
tar aspectos de la vida cotidiana; y no sélo
eso, también salieron al plein air para satis-
facer su curiosidad acerca del efecto de la
luz sobre los objetos —curiosidad no ex-
centa del cientificismo decimonénico— y
captar asf la atmésfera cambiante del
paisaje bajo el Sol.

La continua experimentacién y la ca-
lidad de sus obras llevaron a los maestros
impresionistas a establecer ciertos principios
innovadores, tanto en la temética como en
la técnica, que fueron recogidos posterior-
mente por la sintesis postimpresionista, la
cual deja a su vez listo el escenario para
la gran eclosién de ismos del siglo XX.

Todas estas corrientes pictdricas irra-
diaron su influencia a otros lugares del mun-
do, incluidos nuestros paises latinoameri-
canos, aunque con el desfasamiento propio
de la interrelacién ejercida entre un centro
cultural y sus zonas de influencia periféri-
cas. Fueron los pintores americanos, en su
peregrinar por Europa, los que trajeron las
ensefianzas de las corrientes pictéricas
vigentes; también algunos maestros euro-
peos que viajaron a América por diversos
motivos se encargaron de divulgar los usos
y costumbres de los 4mbitos artisticos,
dentro de las academias y fuera de ellas.

En ocasiones, no muy frecuentes, la
pintura se conocfa por medio de exposicio-
nes montadas con motivo de ferias o aconte-
cimientos internacionales; también es im-
prescindible mencionar la labor en este
sentido de la crftica de arte de entonces, si asf
puede llamirsele al desempefio de escritores
y periodistas que se encargaban de los temas
artfsticos en periédicos y revistas.

Por todo lo anterior, resulta de suma
importancia conocer la obra del pintor ms
representativo del impresionismo mexica-
no, Joaquin Clausell. Esta es analizada en
el libro de Xavier Moyssén titulado Joaquin





