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La escena sucede en Europa a finales del siglo xix. Un
grupo de alumnos sale con frecuencia de dfa de campo.
En una de esas ocasiones, aparece durante el paseo la
estampa de un acueducto romano; el maestro explica
los detalles técnicos de la construccién: cémo y cudn-
do se habfa hecho, cudl era su funcién, la cantidad de
agua que encauzaba. Un muchacho de once afios saca
un cuaderno de dibujos que siempre lleva consigo.
Observa los arcos. Traza un bosquejo del acueducto y
le dibuja unos zapatos a los pilares.

“A partir de ese difa, todos los acueductos han cami-
nado; no verd usted un acueducto que no camine”, dice
el escritor George Steiner en el libro Los logderatas (¥CE,
Siruela), a propésito del contagio de la imaginacién que
genera el arte de ese muchacho que se llamaba Paul Klee.

Noé Katz (1953), es un artista pldstico mexicano que
fue tocado porla obra de Klee. Cuando Katz recuerda sus
primeras influencias en el mundo del arte, estdn presentes
las visitas al museo en la compatfifa de su padre y los libros
con cuadros de Paul Klee. Al hojearlos, Katz descubria a
un artista que pintaba igual que un nifio de primaria y le
revelaba las posibilidades de una percepcién que se per-
mite salir de la caja visual en que estamos encerrados.

Dice Katz: “Miraba durante horas sus cuadrosen un
libroquemeregalaron. Creo que gracias a Paul Klee y
Diego Rivera, tomé la decision de conve rirme en pintor
y cobré conciencia de la fuerza que tenian las imdgenes
generadas por el pincel. Todavia recue rdoestar contem-
plando aquel mural de los aztecas en el Palacio Nacio-
nal y casi sentir el desmayo ante el poder de aquella
expresién que se descubria ante mis ojos”.

La leccién de la intensidad del color quedé grabada
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para siempre; también un juego de humor con las formas
en donde se expresa un didlogo que a la vez es homenaje
a quienes lo han marcado: desde Miguel Covarrubias y
Frida Kahlo hasta José Luis Cuevas y Marc Chagall.

El arte de Katz asume el sincretismo de una culwra
de origen judio que emigra a México desde Polonia. En
1970 viaja a Europa en donde inicia sus estudios forma-
les en la pldstica. Esta experiencia la traslada y traduce
nuevamente a México. En la Escuela de Disefio y Arte-
sanfas del INBA concluye un importante ciclo de aprendi-
zaje en el afio de 1976. Desarrolla una técnica pulcra,
vinculada al mundo del cartel y el disefio, experimentaen
la escultura, en el mundo de la impresién y el grabado.
Su trabajo se ha presentado en colecciones publicas en
México, Espafia, los Estados Unidos y es especialmen-
teapreciado en Japén en donde realizé las puertas del
Museo de Arte Moderno de Omishima-Hiroshima, al
igual que varios proyectos de escultura al aire libre.

En este recorrido, Katz es consciente de que su obra
forma parte de un didlogo incesante con una tradicién
en donde aparecen Chillida, Tamayo y el arte pop, la
presencia urbana, la soledad y los viejos y nuevos mitos
plésticos reelaborados en rostros que tienen como cons-
tante unos labios finamente trazados.

En este viaje del sincretismo, del contagio de la ima-
ginacién visual, me quedo con una estampa, literalmente
una estampilla, un timbre de correos cancelado por el
Servicio Postal Mexicano y dibujado por Katz: un cac-
tus mexicano tiene la forma del candelabro judio de siete
brazes. A partir de ese momento, ;podremos ver al ano-
checer cémo se encienden las luces en esas formas bibli-

cas del desierto?



