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El dia 7 de enero queds instalada la Comisién Organizadora del Congreso
Universitario. En esta primera reunién se puso de manifiesto la voluntad de todos
sus miembros para buscar y lograr el consenso.

La Comisién Organizadora expresa a la Comunidad Universitaria su més amplia
disposicién para llegar a un Congreso Universitario plenamente representativo, y su

: interés de que éste se lleve a cabo a la brevedad posible.
Un ambiente universitario adecuado estd entre los requisitos para lograr un Congreso
que alcance la profundidad y trascendencia que todos deseamos. Entre otros, dos
puntos son propios de la esencia de dicho ambiente:

1) Los recursos econémicos de la Universidad deben ser suficientes para que ésta
realice sus funciones y pueda transformarse. En este sentido la Universidad debera
buscar los aumentos presupuestales tales que garanticen sus fines.

2) Las relaciones entre los universitarios y los conflictos que entre ellos se presenten
deberéan resolverse por el camino de la conciliacién, la concertacién y el respeto a
todas las posiciones politicas. No debera perseguirse a ningiin universitario con
motivo de sus ideas y planteamientos académicos o politicos. Los casos en que asi s
procediere deberdn ser atendidos de inmediato por las vias universitarias
correspondientes.
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LAS

Revistas literarias
DE HISPANOAMERICA

Por José Luis Martinez

e A S e A AP s

En el principio. . .

En el principio existieron las revistas literarias. Quiero de-
cir, en el principio de las vocaciones literarias y a partir de
la segunda mitad del siglo XVIII, cuando aparecieron las pri-
meras publicaciones de esta indole en Hispanoamérica. Des-
de entonces han sido el recurso heroico de los escritores y la
manifestacién mas natural de la vida literaria. Han guarda-
do los intentos de los que, esperanzados en el porvenir de su
talento, fueron quedéndose en el camino y sélo en promesas;
han recogido los primeros pasos y el crecimiento de los pocos
que lograron crear obras significativas; y han registrado la
respiracién diaria de las letras: las polémicas, los homenajes,
las primeras reacciones frente a obras luego memorables y
los entusiasmos que se marchitaron; el descubrimiento de
autores de otras lenguas; las necrologfas, las bromas y los jue-
gos de ingenio. En suma, cuanto va tejiendo la trama de la
literatura, llegue o no a ser historia. Su liberal apertura es
su encanto y su riesgo, como una caja de sorpresas tantas ve-
ces inocuas aunque algunas veces sorprendentes.

Las revistas surgen inicialmente de una necesidad de ex-
presién que toma el camino més accesible. Todos quisieran
publicar sus libros, pero ante la imposibilidad de hacerlo, op-
tan por reunirse y juntar sus escritos en paginas periédicas.
Gracias a un patrocinador, sea institucional o particular, o

* Texto leido en el coloquio internacional sobre las revistas literarias latinoamericanas
de entreguerras (1919-1939), celebrado en la Universidad de la Sorbona, en Paris, del
27 al 29 de noviembre de 1987

al concurso de anunciantes o por sus propios medios, la re-
vista aparece y vive cuanto dura el impulso del grupo que
la alienta o los apoyos que la hacen posible. No es raro el ni-
mero inicial dnico, aunque lo més frecuente es la duracién
de pocos afios. Y sélo unas cuantas, las que tienen un grupo
directivo de voluntad sostenida y una firme base econémica,
persisten.

Pero los contenidos de las revistas no se limitan en todos
los casos a recoger titubeos expresivos, anticipos de libros y
crénicas de la vida literaria. Las mejores revistas lo son por-
que nos revelan creadores o pensadores ignorados y nos abren
puertas més anchas para el conocimiento de ciertos temas 0
para el disfrute de nuevas imaginaciones. Tienen una respi-
racién y un estilo mental propios. Y el lector adopta una o
varias como sus revistas cuya aparicién espera y disfruta por-
que le hablan un lenguaje que aprecia y le ofrecen informa-
ciones, revelaciones o provocaciones mentales que convienen
a sus apetencias; y también las abandona cuando cambian
su tono y ya no le satisfacen. Son, pues, una creacién litera-
ria e intelectual auténoma.

La familia de las revistas

La conjugacién diversa de estos factores ha determinado la
existencia de tipos bien diferenciados de revistas. Entre las
mads caracterfsticas se encuentran aquellas que son expresién
de un grupo juvenil y tienen una tendencia renovadora, o afir-
man un credo estético, filoséfico o politico. La vida de estas




publicaciones suele ser breve y su circulacién precaria. An-
dando el tiempo, estas revistas llegan a ser interesantes cuando
sus colaboradores adquieren posteriormente renombre.

Las més importantes y constantes son las revistas creadas
por un grupo ya maduro o una institucién cultural. Su con-
tenido suele ser antolégico aunque con la orientacién que re-
ciben de sus cuerpos directivos. Sus bases econémicas, sus
equipos técnicos y su circulacién estan bien establecidos, lo
que les permite pagar y elegir sus colaboraciones y tener lar-
ga vida.

Una variante de estas revistas, que pueden llamarse insti-
tucionales, es la de las especializadas. Son 6rganos de uni-
versidades, institutos, academias o asociaciones que recogen
la produccién intelectual en el campo elegido. Asi sea muy
limitada, cada especializacién aspira a tener su propia revis-
ta cuyos colaboradores establecen relaciones e intercambios
profesionales con sus colegas del resto del mundo. El conjun-
to de estas revistas y el valor de su contenido pueden ser un
buen indice de la cultura académica del pais a que pertenecen.

Los suplementos literarios surgieron como una prolonga-
cién natural de la copiosa produccién literaria que, durante
el siglo XIX, recogian los diarios informativos. Son ya un
género especial de revistas literarias. Algunos prefieren deri-
var hacia el magazine miscelaneo, y otros, fieles a las letras,
dan especial atencién a la critica, a las recensiones de nuevos
libros y a la publicacién de anticipos de obras por aparecer.

En fin, las revistas personales, las escritas y publicadas por
un solo autor, ahora mas bien raras, fueron sin embargo el
origen de las revistas literarias, iniciadas en Londres en las

dos primeras décadas del siglo XVIII por Richard Steele, con
la colaboracién de Joseph Addison.

Evolucién histérica de las revistas. El siglo XVIII

Desde sus origenes en el {ltimo tercio del siglo XVIII hasta
nuestro tiempo han aparecido en Hispanoamérica algunos
centenares de revistas de nivel considerable y muchas maés
de menor relieve. En suma, més de medio millar de publica-
ciones periédicas dedicadas a las letras.

El conjunto de estas revistas puede agruparse en los si-
guientes periodos: a) gacetas y revistas dieciochescas y de prin-
cipios del siglo XIX; b) revistas de las primeras generacio-
nes después de la Independencia: 1820-1830; c) nacionalismo,
romanticismo y costumbrismo: 1830-1896; d) modernismo:
1896-1916/1920; e) vanguardias y nueva literatura: 1920-
1950; y f) periodo contemporaneo: 1950 hasta nuestros dias.

La apertura intelectual propiciada en Espaiia y en sus do-
minios por los Borbones, alent6 la aparicién, desde las pri-
meras décadas del siglo XVIII en Lima, México, Guatema-
la, La Habana y Bogot4, de gacetas informativas regulares.
Eran la novedad del siglo que comenzaba a abrir los ojos al

mundo. Contenian noticias de la corte espafiola y de aconte-

cimientos salientes europeos, asi como de los virreinatos y la

ciudad donde aparecian, informes de la llegada y salida de

perdidos, fallecimientos, festividades religiosas, vida univer-

sitaria, consejos practicos y pequefios editoriales moralizan-

El siglo XIX

~ rra de Independencia, las noticias de esta indole cran peli-

~ Villaurrutia, fueron optando por derivar el Diario a la public

" cacién de una gran cantidad de poemas, avisos teatrales, ar-
las flotas, bandos municipales, avisos de personas u objetos o

ticulos descriptivos sobre tipos sociales y costumbres de la épo-

tes. Y en el Gltimo tercio del siglo aparecicron las primeras
revistas culturales y literarias, las gacetas de Jos¢ Antonio Al-
zate y José Ignacio Bartolache, en México, v c! Mercurio P
ruano, en Lima —también informativo—, quc » dedicaron
preferentemente a la divulgacién de nociones « entificas, ar
tisticas y arqueolégicas, a cuestiones médicas — \ercurio Voo
lante, de Bartolache— mejoras tecnol6gicas y agricolas par
la instruccién populu. y de vez en cuando, algunas mues
tras literarias. Es curioso advertir que las gacctas de Alzate
y Bartolache segufan en cierta mancra la idea de The Tatler
y The Spectator, las revistas personales de Stecle Addison,
combinada con el afdn modernizador del padre Feijoo,

El primer periédico diario, francamente invadido por la lites
m y la vida cotidiana, es de principios del siglo XIX ¥
se llamé Diario *M(lm‘lsl‘” Como aquellos cran anos
de turbulencias politicas, que pronto desembocarin on la Gue-

grosas y corrfan el riesgo de incomodar a la censura, por o
que sus editores, Carlos Maria de Bustamante y Jacobo de

ca, noticias sobre nuevos libros con indicacién de los miltples

es-donde se vendian, y pintorescos avisos por palabras.
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Entre las discretas medianias y los versificadores prosai-
cos que publicaban versos en el Diario de México sobresalen
fray Manuel de Navarrete, Francisco Manuel Sinchez de Ta-
gle y Anastasio de Ochoa y Acuia, dentro de la moda neo-
clasica. Casi todos firmaban sus poemas con iniciales, seu-
dénimos o anagramas, y sus temas eran devotos, amatorios,
pastoriles, de circunstancias e infantiles. Las fibulas eran fre-
cuentes.

Poco después de conquistada la independencia de la ma-
yor parte de los paises que habian sido posesiones espaiiolas,
entre 1823 y 1828 se formé en Londres un centro intelectual
de emigrados espafoles ¢ hispanoamericanos. All4 estable-
cieron librerias, hicieron traducciones, escribieron obras de
creacién y publicaron notables revistas literarias en lengua
espafiola.' Las mds famosas son la Biblioteca Americana (1823)
y El Repertorio Americano (1826-1827), cuyos editores fueron
el venezolano Andrés Bello y el colombiano Juan Garcia del
Rio. Su importancia radica en su propésito de renovacién y
difusién cultural y, sobre todo, en que ambas iniciaron sus
péginas con las dos grandes ‘‘Silvas americanas’’ de Bello,
la ““Alocucién a la poesfa’’ y *‘La agricultura en la zona t6-
rrida’’, que ademds de su excelencia poética son una especie
de manifiesto en pro de la independencia intelectual.

En los afios que siguieron a la emancipacién politica de
la mayor parte de los pafses hispanoamericanos y durante el
resto del siglo XIX, se realizé en ellos una extraordinaria ex-
pansién de la vida cultural y literaria, que tuvo en las revis-
tas uno de sus apoyos principales. Sin excepcién, todos los
pafses de lengua espafiola del continente americano tuvieron
revistas, aunque no todas de primera importancia, sf repre-
sentativas de la evolucién literaria de cada pueblo.?

Las revistas del periodo roméntico aparecfan por lo comiin
semanariamente, atn no se habfan descubierto los anuncios
publicitarios y se sostenfan, vendiéndose a precios muy re-
ducidos, con un arte cuyo secreto se ha olvidado. E! Album
Mexicano (México, 1849), por ejemplo, salfa los sébados, cons-
taba de veinticuatro péginas con una estampa litografica y
otra iluminada, y la suscripcién costaba dos y medio reales
en la capital y tres ‘‘para fuera’’. El tamaiio de las revistas
parecié irse aumentando con el paso del tiempo. Las de los
treintas, como El Asio Nuevo (México, 1837-1840) y el Calen-
dario de las Serioritas (México, 1839-1843), no eran mas gran-
des que la palma de la mano, pero las de los afios siguientes
fueron creciendo hasta alcanzar la generosa amplitud de re-
vistas como E! Renacimiento (México, 1869) y El Artista (Mé-
xico, 1874-1875).

Antes de iniciar una publicacién se acostumbraba hacer
circular un prospecto que anunciaba la aparicién de la nueva
revista y las caracteristicas que la distinguirfan: sus graba-

! Las revistas londinenses editadas por emigrantes espaiioles, como José Marfa Blan-
co White, Bartolomé José Gallardo, José Joaquin de Mora, Antonio Alcald Galiano,

Vicente Salvé y Pablo Mendibil, principal son también importantes: El Espasiol
(1810-1814), publicacién personal de Blanco White; Variedades o I Mensajero de Londres
(1823-1825), del , y Ocios de Espasoles Emigrados (1824-1827).

2 El estudio de las revistas literarias hi P icanas ha sido descuidado pues sélo

cuenta con algunas monografias nacionales o menciones ocasionales. Por ello, debe se-
fialarse el intento mis sélido para considerarlas en conjunto, en cada pais y periodo,
en la obra de Boyd G. Carter, Historia de la literatura hispanoamericana a través de sus revis-
tas, Ediciones Andrea, México, 1968.
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Por otra parte, al frente del primer niimero, como atn se hace,
el editor ponia una introduccién en la que, ademas de repe-
tir sus propésitos, emprendia una razonada exposicién sobre
los problemas politicos del pais y las posibilidades de progre-
so del pueblo en medio de las ‘‘horrendas calamidades’’ que
sufrfa. Sélo en el dltimo tercio del siglo las revistas fueron
emprendidas por grupos de escritores. Las de los afios ante-
riores proyectibanlas por lo general los impresores quienes
dirigian algunas veces las revistas y llamaban a colaborar a
los escritores mas apreciados de su tiempo.

El material-de que estaban formadas consistia en poesia
lirica, sentimental de preferencia y a menudo con elocuentes
dedicatorias, biografias de personalidades, articulos literarios
y misceldneos de caricter histérico y cientifico, aunque en un
tono accesible a los lectores comunes, como por ejemplo, so-
bre higiene, los termémetros, las costumbres de algunas ra-
zas indigenas, nociones sobre las hormigas o cuestiones geo-
gréficas o arqueolégicas. En ocasiones, dos o tres escritores
debian redactar la mayor parte de los textos, y en esos casos,
o simplemente porque asf lo preferian, se prodigaban los seu-
dénimos. ‘

No se escribfan estas revistas, como las actuales, exclusi-
vamente para lectores més o menos cultos o especializados;
antes bien, los escritores de los primeros dos tercios del siglo
XIX entendian la literatura como un medio de comunicar
emociones placenteras a los lectores medios, procurando, al
mismo tiempo, fortalecer sus creencias religiosas y ampliar




‘‘sin lagrimas’’ sus conocimientos culturales. Al lado de los
articulos de ‘‘variedades’’, en ocasiones reproducidos o tra-
ducidos de publicaciones extranjeras, las modas ocuparon
siempre un lugar importante. Se reproducian en bellas lito-
grafias figurines de Parfs o de Madrid y no desdefiaban glo-
sarlos los mas respetables escritores. Otras veces las estam-
pas eran de ciudades, edificios, paisajes o personajes,
ejecutadas por los dibujantes de la época. No todo fue, sin
embargo, frivolidad. En las revistas del siglo XIX se advier-
te una plausible evolucién de las miscelaneas de amenidades
hacia los repertorios de literatura verdadera y articulos sobre
asuntos nacionales. Los de temas histéricos sobre episodios
novelescos europeos fueron sustituidos progresivamente por
biografias y ensayos sobre temas propios de cada pais y estu-
dios de mayor circunspeccién cientifica. Las modas también
crearon sus propias publicaciones y dejaron de poner una nota

de vanidad y gracia entre los versos y los cuadros de cos-
tumbres.

El modernismo

Las revistas del modernismo realizan dos innovaciones im-
portantes: intentan recoger, junto a la produccién local, la
de los modernistas de otros paises, esto es, manifiestan una
clara vocaci6n hispanica, y se preocupan por traducir a poe-
tas y prosistas franceses, ingleses, portugueses, italianos y ale-
manes. En la mas representativa de estas publicaciones, la
Revista Azul (México, 1894-1896), que animé hasta su muer-
te Manuel Gutiérrez Néjera, esta apertura americana y uni-
versal es excepcional. Durante los escasos tres afios en que
se publica, incluye colaboraciones de 96 autores latinoameri-
canos seguidores del modernismo, de 16 paises, sin contar
a los mexicanos. Dario va a la cabeza con 54 colaboraciones,
y le siguen Del Casal y Chocano con 19 cada uno y Marti
con 13. Los autores franceses traducidos llegan a 69, entre
ellos Baudelaire, Barbey d’Aurevilly, Coppée, Gautier, He-
redia, Hugo, Leconte de Lisle, Richepin, Sully Prudhomme y
Verlaine, los cuales sintométicamente superan a los espafio-
les que son s6lo 32. Y de otras nacionalidades se traduce tam-
bién a Heine, Wilde, Ibsen, D’ Annunzio, a los grandes no-
velistas rusos y a Poe, que ya habia sido traducido en México
desde 1869. En afios de comunicaciones precarias, parece una
hazafa esta circulacién que lograron establecer los moder-
nistas para conocerse, leerse entre si y divulgar sus obras y
las de los escritores sobresalientes del mundo en aquellos afios.
Ademas —lo que en las épocas anteriores sélo se hacia
raramente—, muchos de ellos viajan, sobre todo a Paris, cuna
espiritual del movimiento, y algunos recorren América. El
destierro de José Marti lo llevé a ciudades europeas y a Mé-
xico, Guatemala, Caracas y Nueva York. Y Rubén Dario,
desterrado de si mismo, vivié perpetuamente en viajes: San
Salvador, Valparaiso y Santiago, Guatemala, San José de
Costa Rica, Madrid y otras ciudades e islas espafiolas, Nue-
va York, Paris y varias ciudades europeas, Buenos Aires, Ve-

racruz y Jalapa, Montevideo, hasta el regreso final a su nati-
va Nicaragua.

UNVERSIDAD. Mexico
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El periodo 1920-1950

El pel’iOdO aiguicmc, 1920-1950, es el del principio de la ma-
durez de la cultura latinoamericana. Los francescs lo laman
de ‘““entre las dos guerras’’, limitdndolo a los afos 1919-1939,

y otros lo llaman del vanguardismo. Ambas denominaciones
requieren matizarse. La América Latina no sufnd las gran-
des guerras, aunque se tomaran partidos y repercuticran en
su Ambito consecuencias politicas y culturales de aquellos con-
flictos. Y por otra parte, las vanguardias solo tuvicron manis
festaciones aisladas junto a muchas otras tendencias. Nacio

nalismo, esteticismo, revolucién, los maltiples “'1smos™ de los
afios veintes, indigenismo y blsqueda de las raices culturas
les, y sobre todo la aparicién de escritores de primera linea
y de grandes promotores culturales —como Joaquin Garcia
Monge, Octavio G. Barreda y Victoria Ocampo son al-
gunos de los rasgos distintivos de este penodo, que en reali-

dad se extiende hasta 1950.

En el curso de este coloquio se escucharin exposiciones
acerca de revistas de este periodo que nos ofrecerin perspecs
tivas miiltiples. Por ello, me limito a proponer una lista ten-
tativa de las que, en un primer acercamiento y a partir de
un conocimiento forzosamente incompleto, me parecen las
revistas més significativas de este periodo. Las cito por or-
den alfabético de paises y en el lapso 1920-1950

Argentina: Prisma (1921-1922); Martin Fierro ( 1924-1927);

Proa (1922-1923 y 1924-1926); Nosotros (1907-1934 y 1936-

1947); Sur (1931-1981); Verde Memona (1942-1944).
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Colombia: Los Nueves (1925); Revista de Indias
(1936-1951).

Costa Rica: El Repertorio Americano (1919-1939).

Cuba: Revista de Avance (1927-1930); Origenes
(1944-1954).

Chile: Atenea (1924- ); Babel (1939-1951).

Guatemala: Revista de Guatemala (1945-1948, 1951-1952
y 1959-1960).

Meéxico: México Moderno (1920-1923); Ulises (1927-1928);
Contempordneos (1928-1931); Universidad de México (1936-

); Letras de México (1937-1947); Taller (1938-1941); Ro-

mance (1940-1941); El Hijo Pridigo (1943-1946).

Nicaragua: Cuadernos del Taller San Lucas (1942-1951).

Pert: Amauta (1926-1930); Palabra (1936-1937); 3 (1939-
1941); Las Moradas (1947-1949).

Puerto Rico: Asomante (1945-1954).

Uruguay: La Pluma (1927-1931); Niimero (1949-1955 y
1963-1964).

Venezuela: Viernes (1939-1941), y Revista Nacional de Cul-
tura (1938- ).

Un programa para las revistas literarias

Apoyados en la idea de que en las revistas existe un material
importante para el conocimiento de la historia literaria y cul-
tural de los pueblos, cuya evolucién no puede limitarse al es-
tudio de los libros, propongo el siguiente programa en rela-
cién con las revistas.

En primer lugar, es necesario formar colecciones de ellas,
depositarlas para su estudio en hemerotecas nacionales y pro-
tegerlas debidamente. Considerando la fragilidad material de
algunas y su cardcter ocasional, asf como el hecho de que su
importancia s6lo la determina su contenido, su continuidad
y el juicio del tiempo, estas colecciones llegan a ser dificiles
de conseguir.

A partir de estas colecciones, el paso siguiente es el de for-
mar indices del contenido de cada una, e indices acumulati-
vos por grupos y periodos, muy itiles para el investigador.
De las importantes y que tienen una extensién media, di-
gamos hasta de diez voliimenes, conviene hacer reproduccio-
nes facsimilares completas. Las muy extensas sélo consien-
ten indices y selecciones antolégicas, como los que se han
hecho de Sur y de algunas revistas colombianas. Un progra-
ma inicial de reimpresiones posibles por su extensién y mas
urgentes para el investigador y el curioso podria incluir las
siguientes: Martin Fierro y Proa de Argentina; Los Nuevos, de
Colombia; Revista de Avance y Origenes, de Cuba, esta tltima,
felizmente ya en proceso en México; Cuadernos del Taller San
Lucas, de Nicaragua; Amauta y Las Moradas, del Pert; Asomante,
de Puerto Rico; La Pluma, de Uruguay, y Viemes de Vene-
zuela. Las revistas mexicanas ya han sido reimpresas. A esta
lista, que se limita al periodo 1920-1950, habria que afiadir
muchas otras importantes de etapas anteriores o posteriores.

¢Qué hacer con los suplementos literarios entre los que hay
algunos muy interesantes? Muchos de ellos, como los de E!
Mercurio de Santiago de Chile; los de La Nacién y La Prensa
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de Buenos Aires; El Comercio de Lima; los numerosos de los
periédicos mexicanos asi como los que se han publicado y pu-
blican en Caracas, han tenido vida muy larga y en diversos
periodos han sido verdaderas revistas literarias. Para librar-
los de su condicién de tumbas cuyas riquezas vamos olvidan-
do, conviene formar al menos indices que permitan saber su
contenido, y de ser posible, antologias tematicas de sus pagi-
nas relevantes.

Y, a partir de estas colecciones, indices y reproducciones,
es necesario estimular los estudios monogréficos dedicados a
las revistas y suplementos literarios. Estos trabajos pueden
extenderse a toda la historia de estas publicaciones en cada
pais.

Permitaseme, para concluir, mencionar la experiencia me-
xicana en relacién con las revistas. La publicacién sistemati-
ca de facsimiles completos de 37 revistas literarias en 50 vo-
limenes, de las aparecidas entre 1900 y 1950, colecci6n a la
que debe sumarse la reedicién de revistas de los siglos XVIII,
XIX y del que vivimos, ha enriquecido nuestra visién del pa-
sado literario y ha hecho posible un conocimiento mas preci-
so de ciertos autores y tendencias.

Un buen augurio en relacién con las revistas literarias es
la celebracién de este primer coloquio,.auspiciado por la Uni-
versidad de la Sorbona, gracias a la feliz iniciativa de Claude
Fell. Que el interés que ahora se concentra en el estudio de
las revistas de dos décadas recientes se extienda a la totalidad
de su desarrollo y se resuelva en un mayor disfrute y mejor

conocimiento de la historia literaria y cultural. ¢




ALFONSO

REYES

0 LA DIPLOMACIA DE LAS LETRAS

Por Félix Baez-Jorge

o

Alfonso Reyes es el primer mexicano del si-
glo XX que piensa y actiia con autonomia
y grandeza, sin pedirle permiso a las jicaras
de Tabasco o al Rio Grande del Norte.

Carlos Fuentes
Claves y contextos

Ocho de agosto de 1927. Alfonso Reyes mira a la distancia en
tanto el edecan protocolar, introductor de embajadores, saluda mi-
litarmente. Van sentados codo con codo en la calesa que rueda so-
bre una avenida bonaerense rumbo a la Casa Rosada. Son casi las
4:30 horas de la tarde; su cuerpo pequefio y redondeado viste (y luce)
frac, como corresponde al ceremonial de la época; el presidente Mar-
celo Torcuato de Alvear lo espera para recibir sus credenciales. La
fotografia' (de excelente realizacién) muestra, ademas, un guardia
a caballo que escolta el carruaje (gesto adusto, sable reclinado sobre
el hombro) y lo que parece ser un Ford coupé estacionado junto a

! Incluida en la edicién Diario 1911-1930 de Alfonso Reyes, publicado por la Uni-
versidad de Guanajuato, 1969.
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la acera. Arboles enclenques evidencian los estrag

VIeTno ar-
gentino.

Catorce afios atras (en julio de 1913) Reyes fue designado segundo
secretario de la legacién de México en Francia, inicia su activis
dad diplomitica que le llevaria a Parfs, Madnd ¥ Janciro y
Buenos Aires. Caminaria durante veintiséis anos mplejos
senderos del servicio internacional cargando ol Liges je su sB-
biduria, con ‘‘los pasos contados de la carrera técn por los
saltos de la politica”.? La accién del creador cultural quedaria b-
gada a la del representante internacional en un cnt o de vi
vencias y conocimientos, registrados y transmitidos puntua-
lidad de su pluma ecuménica. Al asomarnos a su obra, estas
dimensiones aparecen concadenadas, como s Alfon Keves inspi-
rara a Korzibsky para definir al hombre como “"zurcidor del nem-
po’’, como tejedor de geografias, cronologias v voluntades Con ra-

2 Ibid., p. 55. Después de su nombramiento en Francia, Alfiaw Koves fue acre
ditado como primer secretario de la legacion de Méxco en Fapats 4. v poste
riormente Encargado de Negocios, hasta 1924 Retornd a Franca wro. dontle
permanecié hasta 1927, cuando es designado embajador en la Argrotna En 1990 &
trasladado a Brasil, retornando nuevamente a Argentina en 1936 Dhos anos Sesprats,
concluiré su ir y venir entre Rio de Janeiro y Buenos Asres alser - ado nueva-

mente embajador en Brasil, retirindose del Servico Extersor er

Félix Baez-lorge es agresado cultural de la emhbaia MMéyico en Cuba




z6n Ernesto Mejia Sinchez, al examinar la vinculacién entre su vida
y su obra, lo imaginé como ‘‘vaso comunicante de la cultura del
Viejo Mundo y su patria mexicana’’. Durante los largos y fecundos
afos que prestigiara ‘‘la legién de los hombres pilidos’’ (irénica re-
ferencia a los diplomdticos que externa en una de sus cartas pari-
sienses a Julio Torri, a quien pretendia convertir en ‘‘legionario’’)
no vive enclaustrado en la enorme arquitectura de su inteligencia.
Su trabajo intelectual se mantiene plenamente articulado a su con-
dicién social; lo advertimos en sus ensayos magistrales o en las agu-
das reflexiones interiores de sus anotaciones diarias. En su ‘“Home-
naje a Alfonso Reyes’’ (penetrante estudio escrito con la cercania
del aprecio y los ojos del respeto) Luis Cardoza y Aragén se apresu-
ra a definir —inmejorablemente— este encadenamiento: ‘‘Reyes fue
tremendamente inteligente, pero no vivié sélo con la inteligencia la
vida, sino con sus huesos y su sangre. Tremendamente inteligente
para vivir s6lo con la inteligencia. Hay una experiencia vital detris
de todas sus silabas’' .’ No es un escritor de circunstancias, de co-
yunturas; aunque sus intereses temdticos remitan a cuadrantes so-
ciales diversos se mantienen en los marcos de una profunda bisqueda
humanista, de entrafia americana y vocacién decididamente univer-
sal. Interpretd con maestria distintas partituras del pensamiento: la
emocién del arte, la reflexién de la filosofia, el rigor de la investiga-
cién histérica y literaria. En el desempefio de esta triple tarea inda-
g6 la originalidad del ser nacional, contribuyendo, simultdneamen-
te, a hacerlo inteligible para el resto del mundo. El ejercicio de la
diplomacia le facilitarfa trasladar a la realidad mexicana aportes sig-
nificativos de la cultura occidental.

La larga permanencia de Alfonso Reyes en el extranjero (en 1932
reconocia haber vacacionado en México solamente ocho meses en
el lapso de casi veinte afios) le hizo padecer acusaciones de desarrai-
go. Vale la pena recordar, ejemplo sobresaliente, la controversia que
sostuviera con Héctor Pérez Martinez, quien al resefiar su correo
literario Monterrey le reprochaba su desvinculacién con México. La
respuesta a esta interpelacién contiene importantes claves para en-
tender las diversas facetas que Reyes advirtié en su doble labor de
diplomitico e intelectual, ademds de ofrecer reflexiones y plantea-
mientos fundamentales en torno a su visién de la identidad nacio-
nal, mds alld de las estrecheces chovinistas. Vefa a México (crisol
étnico-cultural, Estado-Nacién, historia y geografia) prescindiendo
de las lentes aldeanas y preteristas, juicio que externo sin dejar de
recordar que su posicién frente al papel de las comunidades indias
contemporéneas reclama de un acucioso examen. Con sélidos ar-
gumentos, no desprovistos de pesar ante la incomprensién, Reyes
saldria al paso de las voces condenatorias. Desde Rio de Janeiro,
escribié:

No ha faltado quien me eche en cara, como carencia de patrio-
tismo, el no haber naufragado en tierra extranjera durante mis
dias de lucha, y el vivir ahora consagrado al servicio internacio-
nal de México; servicio indiscutible y primario que considera a
la nacién como un todo intocable y que cuida la linea de flota-
cién sin intervenir en lo que pasa dentro del barco, por aquello

de que lo primero es vivir.*

El texto de esta réplica incluye importantes consideraciones relati-
vas al sentido de lo mexicano, a su significacién y contenido. En este

3 Véase E. Mejia Sinchez *‘Estudio preliminar’’ en Obras completas de Alfonso Re-
yes. T. XX, FCE, coleccién Letras Mexicanas, México, 1979, pp. 15-16, y L. Cardoza
y Aragén ‘‘Homenaje a Alfonso Reyes'' en Alfonso Reyes. Homenaje nacional. INBA, Mé-
xico, 1981, p. 13

* A. Reyes, “A vucha de correo”’, incluido en Varia, Obras completas. T. VIII, FCE,
México, 1958, p. 428

efluvio de reflexiones importantisimas estan desterradas las evoca-
ciones folkloroides, las frases preparadas para motivar el lagrimeo
patriotero que se adorna con sarapes de Saltillo, o se proclama en
histérico grito los 15 de septiembre. La mascara se suprime en be-
neficio de una propuesta humanista que nos recuerda con amable
solicitud que ‘‘La tierra no tiene tabiques, mucho menos el pensa-
miento.”’ Reyes refiere el ser nacional a una ‘‘quimica secreta’’, me-
tafora que alude a la dindmica de la ‘‘intimidad psicolégica, invo-
luntaria e indefinible que por lo pronto esta en vias de clarificacién’’.
Examina su concrecién desde la perspectiva del tiempo y la calma,
como producto colectivo, ‘‘es algo que estamos fabricando entre to-
dos’’, dice convencido. El detalle de esta 6ptica es elocuente en cuanto
leemos:

(. . .) sin sacar las cosas de quicio, reconozcamos que, para ser
buen hijo de México, tampoco es fuerza invocar el nombre de
la patria desde el aperitivo hasta los postres, costumbre que al-
gunos cultivan y no pasa de ser una lamentable afectacién, tan
buena para conducir derecho a la esterilidad como todos los ex-
hibicionismos. jSefiores, un poco mas de pudor en los amores
maés entrafiables! (. . .) La @inica manera de ser provechosamen-
te nacional consiste en ser generosamente universal, pues nunca
la parte se entendié sin el todo.’

Adviértase cémo, joven ain, Alfonso Reyes habia abandonado la
ruta zigzagueante del nacionalismo ultrista, la brumosa dimensién
circular (y por circular cerrada) de lo mexicano, entendido como exal-
tacién neurética de los contenidos del yo. Trinchera que *‘protege’
la pequefiez interior ante las ‘‘acechanzas’’ externas, en suma, una
falsa conciencia. Pero esta actitud no es sinénimo de desnacionali-
zacién, de marginalidad frente a los problemas nacionales. La dife-
rencia es que el sentimiento nacional de Reyes, su vinculacién pa-
tria, se nutri6 en una axiologia en la que las fuerzas de la cultura
y de la historia trituraron el pintoresquismo.®

Muchas paginas habran de escribirse para delimitar el grado de
influencia que ejercié la carrera diplomitica en la conformacién de
su pensamiento que tendria como morada al mundo. Dificil exis-
tencia social del andar y el desandar, del crear y el concertar, regis-
trada poéticamente por Jorge Luis Borges:

El vago azar o las precisas leyes
Que rigen este suefio, el universo,
Me permitieron compartir un terso
Trecho del curso con Alfonso Reyes.

Supo bien aquel arte que ninguno
Supo del todo, ni Simbad ni Ulises,
Que es pasar de un pafs a otros paises
Y estar integramente en cada uno.

Examinando en una perspectiva m4s amplia, el reclamo de Pérez
Martinez se inscribe en las rudas criticas que recibieron los colabo-
radores de la revista Contempordneos (grupo en el que Reyes destaca-

3 Ibid., pp. 438-439.

6 Es de utilidad comparar las ideas de Reyes con las de Nikolai Dobrolidov, para
quien el auténtico patriota no soporta ‘‘que se tribute a su pueblo una admiracién en-
comidstica y exaltada’’, desdefiando ‘‘a quienes tratan de establecer divisiones entre
los pueblos’. Véase Obras filosdficas escogidas. T. 11, pp. 406-407, Gospolitizdat, Mos-
cd, 1946. En su Cartilla moral, Reyes precis6: ‘‘El amor patrio no es contrario al senti-
miento solidario entre todos los pueblos. Es el campo de accién en que obra nuestro
amor a toda la humanidad. El ideal es llegar a la paz y armonfa entre todos los pue-
blos. Para esto, hay que luchar contra los pueblos imperialistas y conquistadores hasta
vencerlos para siempre”’. Véase Obras completas... T. XX, FCE, México, 1979, p. 508.




ba con su luz magistral), a quienes se consideraba ‘‘capilla herméti-
ca y europeizante’’, en palabras de Ermilo Abreu Gémez. El juicio
de José Luis Martinez es coincidente; advierte que los miembros
de esta generacién literaria vivieron voluntariamente extrafios a la
realidad de su tiempo y de su patria. Sin embargo, apagados los fer-
vores xen6fobos que colorean la escena nacional entre 1920-1930,
el panorama parece méas didfano. Manuel Durén es muy exacto al
indicar que ‘‘a medida que pasa el tiempo estos reproches nos pare-
cen cada més infundados, e incluso a veces totalmente absurdos. Ab-
surdo, por ejemplo, reprochar a Contempordneos su olvido de la reali-
dad mexicana cuando en su revista aparecen ensayos sobre la pintura
de Diego Rivera, la psicologia social y existencial del mexicano (pri-
micias de lo que maés tarde seria el famoso libro de Samuel Ramos
El perfil del hombre y la cultura en México) y varios capitulos de una no-
vela de Mariano Azuela.’’’

:Cémo se transformé6 Alfonso Reyes en lo que Xavier Villaurru-
tia llamaria acertadamente ‘‘un hombre de caminos’’? El texto del
discurso que pronunciara en ocasi6n del banquete que la revista No-
sotros y los escritores argentinos le ofrecieran en 1927 (dos semanas
después de la presentacién de sus cartas credenciales de embajador)
nos conduce a las causales sociales de este cambio, definitivo en su
ciclo vital:

¢Qué me arroja, qué me impele a esta vida que tiene tanto de
vagabunda? ;Qué fuerza, qué red me lleva y trae en el torbelli-
no de esta gitaneria dorada de la diplomacia? Yo era hombre de
libros, hombre para estudio recogido, para el retraimiento de las
musas bibliotecarias (. . .) Mi pais necesitaba de todos, hasta del
mas humilde peén o el més humilde discipulo de las letras. Cada
uno ha puesto a contribucién lo que tenfa: unos el cuerpo, otros
el alma; agua y fuego, tierra y aire: amor y hasta rencor. Y los
1ltimos, los que sélo sabiamos casar unas palabras con otras, sa-
limos a dar la noticia, a contar el caso: a solicitar la amistad y
el interés de los pueblos —todos somos de la misma carne— por
un pueblo que sufria y que no se daba por vencido, por un mon-
tén de hombres que habian acertado a poner las manos sobre las
heridas m4s crueles de su historia.?

Las palabras refieren el momento de asonada y convulsién revolu-
cionaria que vivia México cuando se produce su ingreso a las tareas
diplomaticas. El testimonio del acontecer de esos dias fue registrado
en su Drario, valioso depésito de afinaciones intimas donde habla
de su renuncia a la secretaria de la Escuela de Altos Estudios (cargo
en el cual le habfa nombrado el vicepresidente de la Repiiblica, José
Maria Pino Sudrez), de la entrevista que sostuviera con el usurpa-
dor Victoriano Huerta (‘‘me encontré con un sefior solemne, dis-
tante y autoritario. —Asf no podemos continuar— me dijo —la ac-
titud que usted ha asumido. . .”’), del apresuramiento para la
presentacién de su tesis con la que recibiria el titulo de abogado,
y de su primera designacién en el Servicio Exterior (‘‘me dejé nom-
brar secretario de la legacién en Parfs, y al fin consenti en salir de
México el 10 de agosto de 1913. . .”’)’. Seis meses antes, su padre,
el general Bernardo Reyes, encarcelado por sus actividades antima-
deristas, morfa en una balacera cuando enicabezaba un grupo de su-
blevados que se dirigfa al Palacio Nacional a derrocar al presidente
Francisco I. Madero. Subrayo lo que ha sido ampliamente analiza-
do por los estudiosos de la obra de Reyes: la muerte de su padre
tendria hondas repercusiones interiores, doloroso torrente que tran-

7 M. Durén Antologia de la Revista Contemporéneos. FCE, México, 1973, p. 20.

8 “Saludo a los igos de B Aires’’ en Obras completas... op. cit. T. VIIL, pp.
142-143.

9 Diario 1911-1930. op. cit. p. 32.
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 gica. El testimonio, escrito en 1917, es clocuente
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sitarfa permanentemente por un cauce de reflexiones que acrecen
taron la admiracién a una figura politicamente cucstionada, y U
en la Oracidn del 9 de febrero (concluida el 20 de agosto de 18
en que el general Bernardo Reyes debié cumplir 80 afios) se reeos
gen con admirable distancia ideolégica y fortalecida emocién filial.
Lo dijo con palabras interiores:

Aqui morf yo y volvi a nacer, y el que quicra saber quién ;
que lo pregunte a los hados de febrero. Todo lo que ulph
en bien o en mal, serd imputable a ese amargo dia."

Es evidente que la causal sentimental, complicada v cmergente @
la coyuntura politica, determinaria la incorporacion de Alfonso Re-
yes en la “legién de los hombres pélidos’’. Sin embargo, la © ;
mancia vivia en €l desde la infancia cuando scguia I.mampd.

ternas (‘‘Mi familia ha sido una familia a caballo'’') recorriend
provincia mexicana. Estaba, pues, preparado para ¢l dificil g
cio de vivir a plenitud en todas partes, o por lo menos para ree 0
cer y enfrentar la militancia obsesiva del pasado i <! presente qu
se ha dado en llamar nostalgia. Estos planos centraron su ate 6
en la alocucién que titulara **Adids a los diplomatcos americ
leida en 1936:

¢Cémo y por qué hemos venido a dar aqui” Vucstra medalla '-'" 7
ne anverso y reverso. Empecemos por el reverso Todos salinmod ,

de nuestra tierra para mejor servirla, contranando la sabidurli 4
china que aconseja vivir siempre bajo el ciclo que nos viera nas
cer. Unos, empujados por una fuerza positiva la vocacién por
las cosas internacionales. Otros, empujados mas bien por una
fuerza negativa: el conflicto, el callején sin salida cn que los -’ {
res de la politica internacional suelen enredar a ks hombres. Baje
nuestra miscara afable, todos escondéis esta henda oculta: la
m. Proteo de mil formas que se metamorfosca como las
chiceras del cuento drabe, para mejor atacarnos a toda
Cuéindo es serpiente, cudndo es tortuga, cuando s dguila, '
dos entre nuestros fardos de viaje, arrastramos a este en
terrible: la nostalgia. En nuestras frecuentes noches de i
nio, todos como Jacob, combatimos largamente con este

Conmocién sentimental y crisis polftica (fuerzas negativas y g '_‘
vas) actuarfan en favor de su enrolamiento al servicio internaciol
de México, en el que su importante labor, pese a todo, apenas tie
relevancia frente a las dimensiones magnificas alcanzadas en el pl
no cultural. Tengo la impresién de que Alfonso Reyes entendié
oficio diplomético no solamente como una “*abrumadora resp
m(...)mnﬁdtwmluﬂaqurmlh
todos estamos expuestos’’ (como dirfa, al examinar ¢ testim
1a tarea diplomética de Enrique Gonzélez Martinez), sino !
(nlvueaprheniﬂn:h)mommednquepmbdnmh :
plos y descubrimientos, exploraciones en la geografia y la intelig
cia universales. Privilegiada lente para observar y vivir el n

3

Alfonso Reyes pertenece a la generacién de pensadores |
a la dindmica social que define el rumbo de la sociedad mexi
nacida de la revolucién democrético-burguesa de 1910. De acue
con su propia noticia, fundé y pertenecié al Atenco de la ]
al lado de Caso, Vasconcelos y Henriquez Urefia, en t

10 “Oracién del 9 de febrero™ en Alfomw Rowes Homenge sawnel op ol
11 En Obras completas._. op. cit. T. VIIL, p. 153
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Aquella generacién de jovenes se educaba —como en Plutarco—
entre didlogos filosoficos que el trueno de las revoluciones habia
de sofocar. Lo que acontecié en México, el afio del Centenario,
fue como un disparo en el engaiioso silencio de un paisaje polar:
todo el circo de glaciales montafias se desplomé, y todas fueron
cayendo una tras otra. Cada cual, asido a su tabla se ha salvado
como ha podido (. . .)"?

Estimo pertinente recordar la reflexién gramsciana respecto a la for-
macién de los intelectuales organicos ligados a los grupos en desarrollo
hacia el poder (es decir, destacar su vinculacién a las clases sociales
emergentes) para comprender en su mas amplia connotacién el pa-
pel que Alfonso Reyes cumpliria en tanto creador cultural y repre-
sentante internacional del gobierno mexicano. Es en este complejo
contexto donde deben ubicarse las consideraciones de Roberto Fer-
néndez Retamar en relacién con la actividad de portavoz de la re-
volucién mexicana que Reyes ejerciera junto con Vasconcelos, Mar-
tin Luis Guzmidn y Diego Rivera, precisando que si bien ‘‘aparece
como el mas distanciado de las batallas del momento (. . .) dejarfa-
mos de comprender el sentido de su obra si no la remitiéramos a
esas batallas, a ese momento.’'"” Habrfa que agregar, con franco
reconocimicnto al cuidadoso examen que de la personalidad inte-
lectual de Reyes formula el escritor cubano, sus indicaciones ten-
dientes a ubicarle en su correcta posicién politica alejada de actitu-
des abstractas o neutrales, punto de vista que evita forzadas
definiciones de militancia partidista. En su antologia de la revista
Contempordneos, Manuel Durén llama la atencién respecto a la reti-

' “Dedicatoria’ incluida en £l suucda. Obras completas... FCE, México, 1956, T.
HI, p 302 Para una amplia noticia sobre este periodo consdltese Pasado inmediato, en
Obras completas . FCE, México, 1969, T. XII

1% Véase "'Reyes desde otra revolucién’’. Prélogo a la seleccién de Ensayos publi-
cada en 1968 por Casa de las Américas, La Habana. La cita procede de una copia
del manuscrito que me proporcionara gentilmente Roberto Ferndndez Retamar.

cencia politica de los jévenes literatos en los ‘‘afios confusos de la
Revolucién’’ y, siguiendo las reflexiones de Torres Bodet, sugiere
que ‘‘a pesar del entusiasmo de la juventud, deseaban, también, de-
tenerse a escuchar, y, si era necesario o conveniente, hablar tam-
bién empleando un tono normal, o en voz baja. El mismo gobierno
comprendia la necesidad de poner freno a la demagogia y la violen-
cia, y después del asesinato de Obregén el presidente Calles reunia
en sesién extraordinaria a diputados y senadores para pronunciar
un discurso que, en cierto modo, es comparable con el que Jrushov
pronuncié poco después de la muerte de Stalin: confesién de cul-
pas, admisi6n de crisis, tentativa de cambio de rumbo.”’"*

Alfonso Reyes pudo realizar gran parte de su obra fisicamente
alejado de las convulsiones provocadas por el sismo revolucionario,
sin que por ello deba referirsele en términos de apolitismo. Con los
medios a su alcance y los instrumentos de su erudicién contribuyé
(puntual a su cita como intelectual vinculado al gobierno de una so-
ciedad emergente) a disefiar el proyecto cultural que serviria para
orientar los pasos de la nueva inteligencia mexicana, esfuerzo toda-
via incompletamente aprovechado y comprendido. Vista en esta la-
titud (y desde esta longitud), me atrevo a decir que la obra de Reyes
contiene el significativo sentido politico, trasfondo y engranaje en-
tre el pensamiento y la sociedad que definiera explicitamente:

La inteligencia, en su proceso fisico sobre nuestra habitacion te-
rrestre, unifica, mezclando y comunicando entre si las partes de
la tierra. La inteligencia, en su proceso politico sobre el ser de
nuestras sociedades, unifica creando el entendimiento interna-
cional. Cuando la inteligencia trabaja como agente unificador so-

bre su propia sustancia, produce la cultura.'®

14 M. Durén, op. at. pp. 30-31.
15 ““Homilfa por la cultura’ en Obras completas... FCE, México, 1960, T. XI, pp.
207-208.
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Atisbos cotidianos

El pérrafo anterior resume la visién de Alfonso Reyes respecto a las
relaciones entre sociedad y cultura, y establece el papel de éstas como
atributo fundamental de la identidad humana. En el ambito de esta
argumentacién no debe sorprender que la actividad diplomitica se
critique, examine, e incluso, se ironice con prosa cargada de erudi-
cién y humor. La broma sobre si mismo toma, en ocasiones, el lu-
gar del testimonio grandilocuente, acartonado o narcisista comin
en gran parte de las memorias de los diplomaticos. Las admonicio-
nes fluyen con sobriedad, sin petulancias. En los discursos y refle-
xiones que se refieren a la vida diplomatica, en las compactas lineas
de las anotaciones diarias, las hipérboles encomiasticas estan deste-
rradas. Se transluce, en contraste, la presencia del humanista aleja-
do de las intrigas cortesanas, las zancadillas burocraticas, o las ba-
rrocas complicaciones de rango, jerarquia y precedencia, alimento
preferido de los pequefios diplomaticos, enajenados en la jaula del
escalafén. Pareciera que Alfonso Reyes se hubiese propuesto ubicar
en su justa escala terrenal a la ‘‘gitaneria dorada’’. En tanto 4vido
lector de tratados singulares, es viable considerar que se haya acer-
cado a las paginas de Der Humor in der Diplomatie, notable compen-
dio de las extravagancias de los embajadores de Austria (entre 1750
y 1790) escrito por Sebastian Brunner (Viena, 1872), al cual el hin-
garo Istvan Réth-Vegh dedica elogiosas paginas en su divertida (y
no menos caustica) Historia de la estupidez humana.

La precedencia que exalta Alfonso Reyes en sus escritos, los ran-
gos que subraya en sus formulaciones, las jerarquias que escala con
su estilo magistral, son las del conocimiento. {Cuidado con enga-
fiarse con las truculencias circunstanciales! El hombre que piensa
aparece, paso a paso, conduciendo al funcionario, al diplomatico que
externa cortesias y formalidades, gestos y no sentimientos. Ante todo
prevalece la actitud critica del humanista:

(. . .) perfecta independencia ante toda tentacién o todo intento
por subordinar la investigacion de la verdad a cualquier otro or-

den de intereses que aqui, por contrastante, resultarian bas-
tardos. '®

Estoy convencido de que Alfonso Reyes se mantenia en pugna per-
manente contra la superficialidad que encierra la rutina de la vida
diplomatica y el tartamudeo oficioso de su ritmo burocratico. Hom-
bre cefiido a la disciplina del pensamiento, inmerso en el vértigo sin-
gular del conocimiento, llegd a adoptar actitudes refractarias ante
estas limitantes a su ejercicio creador. En sus anotaciones diarias
se advierten los esfuerzos por concluir a la mayor brevedad con los
compromisos protocolares y las tareas de oficina, y su animacién
al despacharlos (con todo el nivel y tino propios de su capacidad),
lo que le permitia introducirse de lleno en su ‘‘soledad con letras’’

Desde sus primeros pasos en el mundillo diploméatico quedaria
definida su actitud critica frente al ambiente caracteristico de la bu-
rocracia concupiscente. En larga carta a Pedro Henriquez Urena
(fechada en Paris en noviembre de 1913) expresaria:

Mi trabajo me toma, integra, la parte m4s 1til del dia (. . .) Es-
toy sumergido (me refiero a la Legacién) en el mundo mas ra-
quitico, més vacio, mas mezquino y repugnante que pudo nun-
ca concebir, en su sed de fealdad y crudeza, cualquier novelista
realista. Nunca cref que la bajeza y la vaciedad humanas llega-

ran a tanto (. . .) {No podria yo pintar con colores bastante vi-

16 ““Palabras sobre el humanismo’’ en Andrenio: perfiles del hombre en Obras comple-
tas... FCE, México, 1968, T. II, p. 404.

vos el género de hombres que escriben a méquina junto a mi!
(- -.) iQué solapado odio a la inteligencia y al espinta! (. . .)
iQué sublevacién del lodo y de la mierda en cada palabra y ade-
mén! (. ..)Y €omo estoy convencido de que eso es producto de
la putrefaccién oficinesca, no puedo menos que aplaudir, desde
un punto de vista superior, y pensando en el mayor bien huma-
no, esas intransigencias revolucionarias de nuestras tierras que
arrojan a la calle, con el cambio de gobicrmnos, a toda una gene-
racién de empleados: de los cesantes surgen los redimidos. Nada
prostituye tanto como esa seguridad del sucldo fijo, trabdjese 0
no (. . .) del sueldo fijo recibido de las abstractas manos de una
persona moral, que, por abstracta y moral [se parece tanto a una
Providencia mantenedora de holgazanes y piojosos’  Dioses, li=’
bradme del contagio! {Ojalé me suceda algo gordo que me obli- =
gue a recomenzar por otro camino! (. . .) Mi incursién a la ca-
rrera w no m ser sino un ligero pasco Por otra
parte, yo no podria estar cambiando de residencia al antojo de
otros. Tﬂgo demasiado claros mis lines propio; (Qué W?"

Esta larga pero imprescindible cita no debe leerse solamente como
el testimonio de un intelectual confinado en la telarafia de la buro-
cracia, 0 como critica a un estilo de trabajo supucstamente supera-
do por razones de la modernizacién administrativa o la capacita-

cién de los integrantes del Servicio Exterior La descripeibn del

- funcionario diplomético fatuo, concupiscente y desnacionalizado (fipe

social del que urge un minucioso examen psicosociolfgico) es anto-
“p‘ﬂ. Se trata de una dimensidn social cuyos perimetros estian mar-
cados por el horror y la frustracién que T.S. Eliot expresa en su poe-
ma Los hombres huecos (magistralmente traducido al castellano por Lebn

 Nosotros somos los hombres huecos
los hombres embutidos de serrin.
Nos apoyamos unos en otros

por las cabezas llenas de paja

~ y nuestras voces dsperas

Reflexiones semejantes (distintas en el tono y persistentes en el con=
tenido) llenan numerosas phginas del Diane de Reyes Anotaria ol
17 de febrero de 1926:

resuelto a huir de tanta vanidad, tanto baile, en que traen
Cuerpo Diplomético Hispanoamericano en Paris Se ve que
como miserable ornamento en toda fiesta. Es espantoso.
Mﬁlpaklllﬁ tiempo. Harto he tenido ya. Tengo mu-

‘,-' de Reyes alcanzaba niveles extremos, apreciacién
tenerse en cuenta que, meses atris, al asumir el car-

, propongo escribir mucho. En Parfs siempre se queda
',Avernmgohmnedevmren sitio agrada-

m». 123. El texto de la carta se incluye en Alfons Reyes/Fodro
ia I, 1907-1914. Edicién de José Luws Martinez FCE, Mé&




Pero las ‘‘ventanas inspiradoras’’ no fueron remedio suficiente; los
escarceos festivos, el reordenamiento de los asuntos oficiales proyec-
taria su secuela de limitantes al quehacer creativo. Con evidente des-
concierto, Reyes lamentaria la presién de esta singular camisa de
fuerza:

15 de febrero de 1925.

Adn aqui fatigado de la tournée inacabable y los primeros ban-
quetes. Me cansa estar de cupletista de moda. Fatigado de po-
ner orden a esta ‘‘legacién que estaba completamente. abando-
nada. Fatigado de buscar casa sin encontrarla a mi gusto (. . .)
Inquieto porque no sé si ya me enviaron de México mis manus-
critos y libros de trabajo. Adn no disfruto de Paris (aunque lo
veo todo) porque ain no logro sentarme a escribir en forma: esta
respiracién de mi alma me esta faltando.

La figura es hermosamente exacta: para Alfonso Reyes escribir era
el resorte de su vida interior, la ‘‘respiracién del alma’’. Esta es la
clave para entender las sorprendentes connotaciones que atribufa
al acto:

Los fisicos demostrarfan ficilmente que, cuando llega el apre-
mio de escribir hay palpitaciones semejantes al sobresalto amo-
roso, ¢ iguales descargas de adrenalina en la entraha ro-

miéntica.'?

La asfixia que producian en Reyes las obligaciones protocolares y
burocriticas no debe circunscribirse, desde luego, a su estancia en
Parfs. Su fuerza estrangulante estaria presente también en Argenti-
na y en Brasil, con sus acostumbrados signos de afectaci6n creativa
y angustia ante la frivolidad de las reuniones diplométicas. Lucha
permanente entre ‘respirar’’ y convivir, conflicto entre conocimiento
y vacuidad. Ecuacién en que, dicho sea de paso, los términos la-
mentablemente se invierten en proporcién alarmante, cuando se exa-
mina (diacrénica y sincrénicamente) la némina de los miembros del
Servicio Exterior mexicano.

En septiembre de 1927 —a poco més de un mes de distancia de
la presentacién de sus cartas credenciales como embajador ante el
gobierno argentino (aquel dia invernal del viaje en calesa hacia la
Casa Rosada)— Reyes dirfa a su diario:

Me es materialmente imposible seguir el paso de mi vida (. . .)
Vino, pues, la enorme recepci6n del 16 de septiembre, con asisten-
cia de unas 800 personas y del Presidente Alvear. Desde el 15
hubo fiestas (Escuela México, Escuela Torres, de Cérdoba, Cine
Astral, Conservatorio Fontoura, etc.). Dia hubo de tres actos a
la misma hora, y a todos fui. ;De qué puede servir vivir asf, d4n-
dose a todo lo accesorio? No escribo, no leo, no pienso. jAy de
mi vida!®

Después de frecuentes anotaciones que dejan constancia de su per-
manencia en Buenos Aires como “‘escuela de sufrimiento, pacien-
cia, tristeza, aburrimiento y penuria material. . .”’, Reyes externa-
ria sin ambages su abatimiento ante la derrota sufrida por su pluma
y su creatividad ante la hidra burocrética:

30 de noviembre de 1929

Entre pereza y falta de tiempo, me van muriendo adentro todos
los temas que se me ocurren, en verso y en prosa. El otro dia

19 La cita procede de Emmanuel Carballo, Protag de la li
turas Mexicanas, 2a. serie, nim. 48, SEP, México, 1986.
20 Diario... op. ait. p. 205

Lec-
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pensé cémo podia empezar mi sofiada Depuracion de América con
un capitulo que seria Examen de profecias (. . .) Pero todo se
me olvida y pierde. Pedro Henriquez Urefia me dice: ‘“Ttd que
has sido siempre tan reacio para dejar que te devore el Mons-
truo Estado’’. Y, sin embargo, este monstruo me esta devoran-
do. No hago mis que servir mi cargo oficial, en mil sandeces obli-
gatorias, llevando a la espalda el fondo de una inmensa
melancolfa.?!

En 1930 Alfonso Reyes fue trasladado a Brasil, designacién que re-
cibi6 con animacién singular. Después de una destacada actividad
diplomatica e intelectual, su permanencia en Buenos Aires habfa lle-
gado casi al punto de la intolerancia (a pesar de Jorge Luis Borges
y Victoria Ocampo: ‘‘diosa colosal, volante en manto de plata, como
en Rubens sin carnes flojas. . .”’). A las limitaciones impuestas por
los compromisos oficiales se sumaba el desencanto ante las luchas
intestinas en que se enfrascaban los escritores argentinos, descritas

en ‘‘larga carta’’ a Ortega y Gasset. El diagnéstico es elocuente:
Peores cada vez mis impresiones del ambiente literario argenti-
Pre:

no, donde a nadie le importaba la literatura, sino la politiquilla
literaria de los grupos o patotas, y donde los individuos de los gru-

21 1bid., Pp. 293-294. La cita anterior corresponde a la pagina 283.




pos se traicionarian entre si constantemente. A la realidad subs-
tituye un fantasma de murmuraciones. Muy raro todo. Quédense
solos y arréglense solos.?

Esta visién negativa explica el dnimo y las expectativas motivadas
por el viaje a Brasil, seguramente esperado (y tal vez, de alguna ma-
nera, solicitado) pensando en ventajas de orden intelectual mas que
razones vinculadas a la carrera diplomitica. Dias antes de abando-
nar Argentina, Reyes dedicaria un amplio comentario a los proyec-
tos que se proponia cumplir en su nuevo destino, trazando el perfil
de lo que seria su Correo literario (Monterrey, ‘‘un contacto con los co-
legas, y una recopilacién de apuntes y flecos de obra’’). Se advierte
en sus palabras un tono de renovacién, y confianza de reducir el
débito con las letras:

En Brasil voy a reposar de la excesiva mundanidad y a ocuparme
de mi trabajo literario. Mis ojos, frotados de paredes en Buenos
Aires, descansaran con perspectivas mas espaciosas, podré con mas
comodidad pagar mi deuda, y rehacer la tranquilidad de mi hogar,
que sufri6 un poco en Buenos Aires. Mi Manuela volvera a ser
feliz. Me imagino que voy a este semiparaiso del trépico en bus-
ca de alguno de esos secretos de felicidad o juventud perenne que
se dan en la virtud de ciertas plantas o yerbas maravillosas (. . .)
Extraiia sobreexcitacién nerviosa con opresion y palpitaciones en
el corazén. . . jEste oficio menos que errante! (Porque al Judio
Errante, por lo menos, no le dan tiempo de criar raices para des-
pués arrancarselas, que es la tortura diplomatica).

En esta primera misi6n en Brasil (recordemos que retornaria en 1938)
Reyes parece conciliar la tarea creativa con el oficio diplomatico:
Monterrey (el correo literario que, como hemos visto, despertara los
animos chovinistas de Héctor Pérez Martinez) se edita con periodi-
cidad; escribe, entre otros poemas, sus bellos ‘‘Romances del Rio
de Enero’’ (en los que las experiencias poéticas semejan ‘‘una ley
del péndulo, una oscilacién, una bifurcacién de emociones’’)? A
este periodo corresponden también los ensayos Atenea Politica, A vuelta
de Correo (comentado lineas atras) y el célebre Discurso por Virgilio, en
ocasién del homenaje que en México organizara la Secretaria de Edu-
cacion Publica en el segundo milenio del nacimiento del poeta. En
el ambito de sus tareas diplomaticas destaca la manera en que re-
suelve, con pleno éxito, los problemas relativos al asilo de un am-
plio grupo de periodistas brasilefios y de sus familias, contrarios a
la revolucién lidereada por Getulio Vargas en octubre de 1930. La
dinamica creadora que Alfonso Reyes desarrolla en Rio de Janeiro
se proyectd en el &mbito de su actividad diplomética. Volviendo so-
bre la huella de sus andanzas en el periodismo redactaria el Boletin
de Informaciones Especiales de la Embajada de México, cuyos mensajes tu-
vieron excelente acogida en la prensa brasilefia. Las lineas que de-
dicara a comentar el asunto rebosan de entusiasmo; calificaria esta
tarea noticiosa como *‘formidable arma politica’’, concluyendo: “Es-
toy haciendo notas todos los dias: desenvainé mi pluma de periodis-
ta otra vez.”’

‘“Escribir es un oficio solitario’’, expresé recientemente Mario
Vargas Llosa?* en un ltcido ensayo dedicado a examinar las rela-
ciones que en el plano ontoldgico se manifiestan entre la cultura y
la libertad. Ciertamente, la creacién literaria emerge de una actitud
de aislamiento interior, pero implica el didlogo entre la razén y la
emocién. Algo semejante a una soledad habitada por voces interio-
res. Este aislamiento de lo externo (que posibilita el discurso inte-

22 Ibid., p. 297. La anotacién corresponde al 8 de enero de 1930.

23 Véase Constancia poética. Obras completas... T. X, FCE, México, 1959, p. 401.

24 M. Vargas Llosa, ‘‘Cultura de la libertad y libertad de la cultura’ en Vuelta,
nam. 109, diciembre de 1985, pp. 12-17.
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rior) es el que Alfonso Reyes en exacta definicion llegé lamar
con letras”, el que buscaba conservar a 1oda « frente a los em-
bates de la frivolidad social y la rutina oficinesca Lograrlo era ¢l
cimiento a partir del cual podia construir ¢l quehacer literario, de
ahi el gran placer que le producia alcanzarl jaun cuando fuera por
razones de enfermedad!:

‘oc10

Domingo, 31 de octubre (1926, Paris)

Llevo dos dias de provecho, trabajo, y mi libro La estrella del Sur
ha avanzado mucho. He podido aprovechar el tiermpo
un terrible catarro me tiene preso en casa. Estoy loco de alegria
de poder trabajar asi, horas y horas sin cesar. Mis nervios se equi-
libran y todo mi ser se regulariza *

” lr({UC

Al examinar los ciclos en la obra de Alfonso Reyes, José Luis Mar-
tinez define el lapso que abarca de 1924 a 1938 (entre sus 35 v 39
anos de edad) como ‘‘sus afnos fcll(‘c.\, mundanos ¥y un poco despreo-
cupados’. Advierte, ademds, que en este periodo logra las afina-
ciones de Mallarmé y un notable refinamicnto poético  Ciertamen-
te, no emprende (. . .) en estos afios obras de aliento sostenido, sin

duda porque sus deberes oficiales no lo consicntes al gusto
de la época, preﬁcre ir entregando sus obras una a una La h-
mitacién creativa a la que se alude es incuestionable como o es tam-
bién la mencién de los determinantes de orden laboral

y hel

Sin dejar
de reconocer la imponancia que tuvo el quehacer diplomatico (en
tanto retina de lo universal) en el desarrollo de la imaginacidn v la
erudicién de Reyes, es necesario sefialar simultancamente ol cnor-
me lastre que signific en su tarea creadora. Los testimonios citados
no dejan lugar a dudas. Aun en las circunstancias sociales v poline
cas que caracterizaron los afios veintes y treintas, es posible imagh

nar a Reyes ejerciendo su trashumancia humanista aun s las cre

denciales diplomdticas. Pero seria disparatado concebiro incorporado
ala ‘““gitaneria dorada’’ sin libros y sin pluma En este nudose lo

caliza el equivoco de quienes llegan a destacar al Reyes diplomanco
frente al Reyes-intelectual. No hay exageracion alguna en deair que
fue la suya la diplomacia de las letras, singular esfucrzo que contn-
buyé a que México tuviera un rostro de facciones universales. Para
la cultura el papel protagénico, para la diplomacia la dedicacion for
mal en tanto vertiente circunstancial que se enniquecid con la tarea
del oficiante.

Y es que Alfonso Reyes se sabia y sentia perteneciente s un tipo
social diferente al del diplomético prototipico. En su pantalla anali-
tica la “‘desconfianza y el pesimismo’”’ se registraban como ‘mal con-
génito de los diplomaticos’".?” Retirado del Servicio Extenior su dis-
tancia se manifestard de manera més tajante, sentido que se advierte
en la nota que en 1947 escribiera como comentanio a las " Andanzas
mexicanas’’ del escritor Lionel Vasse, sut generis diplomanco fran-
¢és. Su texto incluye juicios que descubren el monoscabo de Reyes
hacia la diplomacia entendida como torneo de frivolidades Cito a
continuacién el texto, casi integro:

En vez de conformarse con esa ‘‘estilizacion de s igual
més o menos en todas partes, que se encuentra cn las recepaios
nes oficiales, en los salones mundanos, en los grandes hoteles,
y cuyo trato y frecuentacién acaban por convertir o los agentes
internacionales en una casta exangue y ociosa, cn algo como un
dialecto humano, este diplomético tuvo la peregrnina ie aso-

Qué

marse al balcén. jQué insolencia! ;Qué entromenmicn

2 Diario... op. cit. p. 168.

2 J. L. Martinez, *‘Los ciclos en la obra de Alfonso Reyes " en Al foe He
menaje nacional. INBA, México, 1981, pp. 38-39

2 Diario... op. cit. p. 92.
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violacién de fronteras y privilegios! ; Pues no acabé de participar
en la existencia de nuestro pueblo? Bajé del balcén a la calle. Se
mezclé con la gente. La acompaiié en sus fiestas, sus duelos y
SUS esperanzas Comenzé por entender a nuestro pucblo y —cla-
ro esti— acabé por amarlo

De aqui que estas estampas que hoy nos ofrece como prenda ver-
dadera y devota amistad: placas fotogréficas, reveladas en la cé-
mara oscura de la conciencia, soledosa, recordacién de ausente.
(. . .) Os presento, pues, a Lionel Vasse, que supo y quiso cum-
plir con su misién més alld de las técnicas del oficio, y que ad-
quiere hoy carta de escritor mexicano. Adonde lo lleven los aza-
res de su carrera, allf estard México, ddndose la mano con Francia.
Su diplomacia es la mejor diplomacia, la Gnica en esencia; la que
ha definido nuestro Ruiz de Alarcén en el titulo de su comedia:
Ganar amigos.*®

El argumento central de estas lineas expresa claramente la forma
en que Alfonso Reyes entendia la diplomacia. Vinculacién entre pue-
blos, acercamicnto de inteligencias, indagacién honesta de lo que
une a la naci6n con el mundo. En esta reflexi6n se otorga el papel
sustantivo al cuerpo social e, implicitamente, se ubican las relacio-
nes oficiales en ¢l plano de andamiaje formal, que en si mismo care-

2 Incluido en ¢l tomo VIII de las Obras... FCE, México, 1958, p. 142.

ce de valor prospectivo para la cimentacién de sélidos nexos entre
las naciones. Las misiones diplomaticas cumplen funciones de im-
portancia cuando mas alld de los disimulos y las cortesias interna-
cionales vinculan pueblos més que a gobiernos; conjugan volunta-
des politicas, més que rigidos acuerdos protocolares.

Una mirada diacrénica a las opiniones de Reyes respecto a la
funcién de los ‘‘agentes internacionales’’ conduce necesariamente
a matizar sus comparaciones con una ‘‘casta exangiie y ociosa’’ o
““un dialecto humano’’. Estas son opiniones que emergen de una
situacién social donde el reencuentro con la vida nacional y el anali-
sis sobre el deber y el haber de la actividad intelectual, debieron es-
tar en primera linea. Tres afios antes de retirarse de la carrera, en
el antes citado discurso ‘‘Adi6s a los diplomaticos americanos’’ (lei-
do en Buenos Aires en ocasién de su partida a Brasil), Reyes descri-
biria el esfuerzo psicol6gico que implica el servicio internacional (en
su plena acepcién), ajuste y reajuste que asemeja a suerte circense
o deportiva al referirlo como ‘‘acrobacia moral’’ o ‘‘gimnasia mo-
ral’’. Las dificultades cotidianas, los arraigos permanentemente ro-
tos, son el trasfondo de estas lineas:

El Judio Errante viajaba sin echar raices, y nosotros —mas tris-
tes todavia— tenemos tiempo de echar raices o aun de cosechar
las primeras flores; para luego, de repente, a la voz de mando,
arrancarlo y deshacerlo todo. Asi es como los bienes del mundo
nos van pareciendo transitorios y un tanto ajenos. Asi es como,
bajo las apariencias de una cierta frivolidad, aprendemos a des-
confiar de las cosas de los sentidos, cual si fueran aquellos dine-
ros del diablo que se volvian cenizas en las manos, o bien —en
los casos mas lamentables— nos aferramos a ellas con visible de-
sesperacién. De una en otra experiencia y de una en otra lec-
cién, nuestro oficio nos convierte asi en maestros del sufrimiento.

Vision de conjunto

Es claro que Alfonso Reyes llegé a la diplomacia por una especial
concertacién de circunstancias sociales y personales. Hemos visto
que sus primeras andanzas como segundo secretario en la legacién
de Paris fueron realmente deprimentes, al extremo que confiaria a
Pedro Henriquez Ureifia su deseo de abandonar lo mas pronto posi-
ble el servicio internacional (recordemos que compard su incursiéon
a “‘un ligero paseo’’). Sin embargo, y aun restando los pocos afios
que estuvo fuera de la carrera, el lapso entre 1913 y 1939 (cuando
regresa a México definitivamente) es lo bastante amplio para exa-
minar las razones que determinaron su larga permanencia en una
actividad que interferia su desempefio intelectual. Las evidencias que
se han citado en péaginas anteriores contienen abundante material
para este propésito, existiendo elementos complementarios en otros
escritos de indole semejante que, lamentablemente, no estuvo a mi
alcance consultar. Como veremos ma4s adelante, es claro que mas
alld de las comparsas protocolares y de las molestas limitaciones bu-
rocraticas, Reyes hall6 en la labor diplomética algunos apoyos que
sirvieron a su realizacién personal. De otro lado, el agobiante ir y
venir de las recepciones y su condicién de ‘cupletista de moda’’ (re-
pitiendo su irénica autodefinicién) le permitia, pese a todo, decan-
tar el didlogo creativo de la charla formal, separar la platica y la lec-
tura de manuscritos del mecanico intercambio de tarjetas de visita.
Adn mas, la carrera diplomética contribuyé a su acercamiento uni-
versal con esa parte de humanidad que hace la crénica del hombre,
la que trabaja con los instrumentos superiores de la inteligencia. Es
indudable que encerrado entre paredes de un cubfculo, o de un aula,
su labor de creacién y difusién cultural nunca habrfa alcanzado la
extraordinaria dimensién de ‘‘vaso comunicante de la cultura del
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Viejo Mundo y su patria mexicana’’, referida al inicio de este ensa-
yo citando el atinado juicio de Ernesto Mejia Sanchez. Y en esos
tiempos en que los intelectuales mexicanos no gozaban de afios sa-
bticos, presupuestos para congresos, viajes de estudios, canongfas
sindicales, etcétera, ;cémo, si no mediante la actividad diplomética
hubiera conocido Alfonso Reyes los meandros y las luces de la inte-
lectualidad parisina, los complejos planos del pensamiento hispani-
co, los contrapuntos culturales de Buenos Aires, Montevideo y Rio
de Janeiro? ;Y de qué manera, si no enrolado en la ‘‘legién de los
hombres pélidos’’ hubieran escuchado y leido en Europa y Suda-
mérica su palabra nutrida en el saber de lo mexicano, dilatada a
planos universales con la fuerza de su notable erudicién? Conven-
gamos, asi sea provisionalmente, que si bien la diplomacia determi-
né que no emprendiera obras ‘‘de aliento sostenido’’ (como bien
ha dicho José Luis Martinez), sirvié en cambio como adecuado es-
cenario para la expansi6n centrifuga y centripeta de su pensamien-
to. Quiero subrayarlo: la diplomacia sirvid, no posibilitd. Al talento
y la disciplina intelectual corresponden los méritos. No olvidemos
que Alfonso Reyes veia a la diplomacia mexicana por la retina de
las letras y el lente de la cultura. Enmarcado en estos limites el di-
plomatico deviene un hombre publico al servicio permanente del in-
terés nacional que representa, postura que vale la pena conocer en
la propia argumentaci6n de su autor. En mayo de 1926 Genaro Es-
trada (el segundo en rango, el primero en influencia dentro de la
cancilleria mexicana) solicit6 a Alfonso Reyes un informe de sus ser-
vicios para ubicar en su justa dimensién su labor en la legacién de
Paris. El gesto amistoso del funcionario acostumbrado a manejar
los asuntos a su cuidado con atinada prospeccién, le motivaria un
interesante monodlogo en el que el éxito en el plano de los asuntos
oficiales es minimizado frente a los reclamos de la labor intelectual.
La amplitud de la anotacién denota, por cierto, lo importante de
la cuestién:

Gran auxilio de amigo. Pero es muy dificil hacerlo. Todo esta
en todo y no sé dénde se acaba lo privado y empieza lo ptblico.
Yo creo que un diplomatico no tiene vida privada; no debe te-
nerla: tanto porque sus actos trascienden todos a su representa-
cién oficial, como porque debe procurar aprovechar en bien del
nombre de su pais y del éxito de su misién cuanto de bueno le
acontezca en lo privado. Me estoy esforzando, sacando los datos
de estos cuadernos, de mis libros de recortes de prensa y de mi
correspondencia archivada, asi como de los mismos archivos de
la legacién, por reconstruir un poco la historia de mis trabajos
en Paris. En adelante tendré el cuidado de dejar en estos cuader-
nos toda circunstancia que pueda servirme para tal fin, pues veo
que hace falta. Apenas empiezo ahora a aprender a exhibir lo
que hago, a demostrarlo. Eso es la politica, y por eso abomino
de ella. Me entregué a estas tareas con verdadera repugnancia,
ya que siempre he vivido bajo aquel sabroso proverbio castizo
que dice “‘El buen pafio en el arca se vende’’.?

A una linea de pensamiento semejante corresponde el detalle de la
actividad diplomatica, incluido en el multicitado ensayo 4 vuelta de
correo, en el cual Reyes indica que:

A toda hora del dia y de la noche, el representante ha de pensar
por fuerza en la abrumadora responsabilidad que le incumbe,
sacrificando mas de una vez las flaquezas a que estamos expues-
tos, y fija la mente en su lejano pais como una estrella guiadora.
Resuelve consultas sobre las cosas de su tierra, concede entrevis-
tas, recibe y trasmite informaciones.

29 Diario... op. cit. p. 132.

Si bien las fuentes que se han utilizado en estas brevisimas notas
tienen evidentes limitaciones, estimo que son suficientes para des-
tacar la importancia que reviste el quehacer diplomarico de Alfonso
Reyes. Se trata de un tema que espera estudios especializados, ca-
paces de aprehender, en toda su amplitud, el cruce de la vertiente
intelectual y el oficio internacional, planos que en la pcrs()ﬂalm
de Reyes alcanzan particular complejidad Queda pendiente, tam-
bién, prcclsa.r con detenimiento el perfil (o los perfiles) del dlp’om"
tico que él concibiera desde el cuadrante de su propia experiencia,
aunque los componentes han sido mostrados en lo general. Una ré-

pida revista a estos elementos psicosociales incluye sélidos cimien-
tos culturales; profundo y probado compromiso con ¢l interés na-
cional; ductibilidad espiritual como condicion bisica para la

adaptacién a costumbres y geografias diferentes, disposicién hacia
la identificacién constructiva de los rasgos que definen las identida-
des nacionales; un sano y dindmico sentido de idenuficacién plll'il
(libre de chovinismos y nostalgias enfermizas: *'Qué diria Platén del
mexicano que anduviera inquiriendo una especic de moral sélo apli-
cable a México?"" preguntaria alguna vez Reyes, mezclando ironia
y sabiduria al construir esta certera interrogante )

Martha Robles ha sefialado con razén que la obra de Alfonso
Reyes “‘parece inagotable; cuando creemos conocerla nos sorprende
con nuevas vetas; cuando se dice que no se ocupd de este o aquel
asunto politico, en su Archive 0 en sus informes diplomaticos revela
su atencién al suceso del dia y la vasta informacion para desentra-
farnos por entre el caos de los hechos, un sentudo’” ™ Este punto
de vista contrasta con los juicios que, apresuradamente, advierten
caducidad en la creacién de Reyes, que tiene la “estirpe de un Goethe
tardio o demasiado material en América’’, para ""nosotros, los hijos
del Che Guevara'’, segin escribié Julio Cortazar (en su versién po-
litizada) y nos lo comunica Luis Cardoza y Aragin

Alfonso Reyes, junto con Amado Nervo, fue pionero de un se-
lecto grupo que inaugura, en el México moderno, la incursién de
los intelectuales en las avenidas y tineles de la diplomacia. Precur-
sor de un movimiento pleno de vitalidad e imaginaciin que levaria
el insumo de la inteligencia a un medio pletdrico de rutinas, formu-
lismos y rigideces sin contenido. Los nombres de Genaro Estrada,
Antonio Gémez Robledo, Jaime Torres Bodet, Octavio Paz, José
Gorostiza, Silvio Zavala, José E. Iturniaga, Carlos Fuentes, Jaime
Garcia Terrés, Rosario Castellanos, Francisco Lope: Camara, Ser-
gio Pitol. . . (por motivos de espacio, detengo aqul la lista que po-
dria crecer en proporcién considerable) se asociarian después al vér-
tigode la “giuncrh dorada’’ o al parto de las letras con la obstetricia
del pl'OtOCOlO éEl poubk que los j(’\‘('ﬂt‘l estudiosos de las relacio-
nes internacionales no se hayan percatado todavia del enorme filén
informativo contenido en esta temitica’

: En Casa con dos puertas Carlos Fuentes define en términos inmejo-

g rahleslasigniﬁm&dehobndc Alfonso Reyes. Después de com-
e pararlo con ‘‘una carga de dinamita a largo plazo™. indica que 'sem-
 bré para el futuro el terreno yermo del presente. Como todo gran

" mexicano, tendi6 un puente para el porvenir de su pucblo (. ) es-

cribié para siempre las palabras ejemplares de un cncuentro: el de

o  la responsabilidad personal comiin de un pucblo que. milagrosamen-
~ te, ha mantenido su esperanza en medio del fatalismo y la explota-

cién que le han impuesto demasiados hombres crucles. « obardes y
necios.””3 Alfonso Reyes, pensamiento vivo. Intelecto cotidiana-
mente creador; moderno hechicero que conjurd la espesa inercia pro-
tocolar con la magia de sus letras. ©

30 M. Robles Prlogo a A. Reyes, Posicaim de Amorca CEESTEM Nueva Imagen,
Meéxico, 1982, p. 17. :
31 L. Cardoza y Aragén, ep. at p. 23. :
32 G. Fuentes, Casa con dos puerias, Joaquin Mortiz, México. 1970, pp 93-98.




Carta al poeta
Alejandro Nicotra
antes de salir

de viaye

para México

Por Alfredo Veiravé

o ¥ ot o e~

b P Ve v e -

Tu desnuda Musa, en Villa Dolores,
claridad errante que se desviste sobre los poemas no escritos
te ““dict6”’ estos bellos que acabo de recibir; los respondo
con un soplo de estas operaciones del viaje
que ahora emprendo / volaré en trance cuando
me leas
sobre un piso de Jumbo encima de las cordilleras
andinas de América, bajo el volcin de Cuernavaca
donde se emborrachaba el Cénsul de Lowry, sobre la bella
catedral de Tepozotldn, Colima cerca del mar si miras el mapa/
y preguntards una vez mas ;por qué la poesia quiere salirse de madre
cuando es el sol sobre las piedras pintadas y redondas
de tu pequeifio rfo cordobés, donde nos bafiamos una vez, y conversamos
para unas eternas (déciles) reverberaciones
si son las tGnicas que valen ‘‘cuando se apaga el grito del mundo’’?
No lo sé, solamente siento el esqueleto lleno de murmullos
en los espartillos de la Repiblica y la cabeza llena de ruidos
del mundo, aunque siempre son ellos lo que me llaman.

Viajar hacia adentro como haces ti, o viajar hacia afuera/
¢los “‘estables’ y los “‘errantes’ del siglo XVII de Paul Hazard?
corriendo por los aeropuertos son una encrucijada
del universo que nos pide més vida en la muerte del aire novedoso,
en los océanos terrestres de una Comala
verde de otra
Comala muerta con voces que hablan entre los terrones del duelo y
la locura de Susana San Juan: un huevo de perdiz
que se abre bajo los papalotes de donde sale la madre de cada uno

de nosotros, acompafidndonos

con sus navegaciones mortuorias
queriendo saber al fin quiénes somos de lo que ella engendré
alguna vez,
en la hora en que los suefios se vuelven verdaderos como tus citas de Seferis;
en la hora de despedirnos de los poemas, a la hora de cerrar los libros
que quedan sobre mi escritorio.
Quedar entre las sombras esperando que salgan los suefios de la casa:
unos corriendo con la angustia de la velocidad/ otros
vestidos con lujosas méscaras ceremoniales
y palabras nunca dichas / algunas, femeninas, hijas de la Realidad
con la boca entreabierta apenas, murmurando, murmurando un adiés
al abrir la puerta.
Cuando uno viaja ;quién habla en el poema? El que se va o el que
vendri,
Ulises atrapado por Circe haciendo el amor debajo de un leén
parado en cuatro patas sobre ellos. ;El recuerdo de ftaca?
Ahora ha vuelto el calor al Chaco lo cual no afecta mi presién
arterial bastante controlada, he dejado casi de fumar
y te escribo urgentemente antes de salir
de viaje
mientras td enciendes serenamente
tu pipa. Y reflexionas
en lo profundo o intocado del verso. ¢
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orir. Dice que se vio de espaldas
Anaya le suplicaba que no se
por sus hijas. Cuenta que se
s le dijo: “‘Esta bien Anaya. Te
“;ltll“l a un paso del vacio.

> y ya se fueron?’’ Quiso
elevé con la violencia del

esde mi cama miraba todo. Mi
y Diosito lindo, ahora sf,

e, qué esperas, hija de

enda un poco de alcohol,

£SO pasas y te compras

tu padre se nos va.’

vivia en una cueva,

yar a su casa tenfa que

me llegaba a

las piernas, si por
rle a mi mamé que




-
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““En ese barrio era imposible la existencia de la luz y menos a esas
horas. Cerré los ojos con la misma fuerza con la que apretaba el frasco.
Encontré a dofia Irma, sentada, frente a una mesa con una vela al
centro, justo en medio de la cueva. Vi su rostro alargado, rojizo como
una sandfa rajada a la mitad. Cuando le extendi el frasco con el dinero
quise decirle: no sea malita, échele una hierba o lo que sea para que se
alivie en un lueguito mi papa. Pero me dio miedo de que fuera a pensar
que sin querer le estaba diciendo bruja, digo, en su cara, porque a sus
espaldas todos los nifios si le deciamos. Claro, mejor me quedé callada y
desesperada porque asf aquella mujer todo lo hacia terriblemente despacio,
mientras que yo no podia dejar de castafetear los dientes ni impedir que
latiera tan fuerte mi corazén tan recio como el frio que me zarandeaba,
y con toda razén porque només me habia salido en fondo y con un
zapato. Tenfa 6 afios y era, todavia lo soy, lo sabes, muy friolenta.
“‘Después de beber el refresco te calmaste; diste un suspiro entre queja y
gusto, pero claramente entendimos que quisiste decir: ‘jah, qué

sabroso! ‘‘Pero, ;sabes qué, papa? Todavia no me explico el porqué de
mi angustia de esa noche. No era porque te fueras a morir. Yo no te
querfa. Para mf eras un viejo que apestaba a carne podrida, que tosia
como endemoniado por las noches y que no me dejaba dormir. ;Y cémo
iba a quererte? Si yo no vivia con ustedes; si siempre estaba en la casa
de los patrones de mi mam4. Sé6lo en vacaciones vefa a mis hermanas. Y
menos podia quererte porque toda la vida habfa escuchado a la patrona
decirle a mi mamé: ‘Violeta, ya deja a ese briagadales; volviste con tu
briagadales; qué vida le espera a tus hijos con el briagadales de padre
que les escogiste.” Y asf todo el tiempo briagadales por aqui, briagadales
por alld. Sf, ;no, papd? Tu sabes que asi te decia dofia Elvira. Ah, y
ademés chancludo. Eras briagadales o chancludo o las dos cosas.
Entonces, pues si, digo, me da pena decirtelo, pero si te hubieras
muerto hasta gusto me hubiera dado.

‘““Porque me daba pena andar en la calle contigo. Me acuerdo mucho de
una vez que fuiste por mi a la escuela. Te recuerdo flaco, amarillo y
tembloroso. No corrfas a saludarme como todos los papés de mis
amigos, sino que te quedabas recargado en cualquier coche. Me da pena
decirtelo, en serio; pero nada mas de verte me daba un santo coraje que
luego luego empezaba a regafiarte: rasdrate, bafiate, péinate; ponte el
uniforme que te dio el sefior presidente. Y si mi mama no puede venir
por mi, yo sé irme sola. Mientras sonrefas me dijiste: ‘Ah, qué chata
tan remilgosa, venga ac4 mi chata. Es que estoy malito’. ‘Malito,
malito, ti no estds malito; t4 eres un briagadales, eso eres ta.’
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‘“‘Bajaste la mirada haciendo pucheros mientras movias la cabeza
afirmativamente. Cuando fbamos caminando me dijiste: ‘Si mijita
maifiana, Dios mediante, voy a venir bafiadito. Pero no te enojes’. Pero
segui enojada, aunque ya no contigo, sino conmigo porque ciertamente
era una nifia muy mala. Y es que ya sabfa que desde la noche del
Pascual de uva, habias dejado de beber. Y si' te vefas acabado era porque
estabas en recuperacién. Y si estabas amarillo era porque, como te
dijeron los doctores, estabas propenso a la tuberculosis. Recuerdo que
sudabas mucho y yo pensaba que era el alcohol que todavia guardabas
en los huesos. La verdad, yo creo que me dolfa no tener un padre como
el de mis amigas, sino a un sefior que cada vez que tosfa, esperaba que
escupiera pedazos de pulmén.’
Han pasado quince afios desde que Jimena y Alberto Anaya platicaron
lo anterior. Dias antes de la fiesta de quince afios de Jimena. La noche
del festejo Anaya volvié a tomar. Dijo que por el puro gusto de ver a su
chata hecha toda una sefiorita. Jimena se controlé mucho para no llorar
habia pasado tres horas en el salén de belleza. Tenfa pestafias postizas,
pegadas una por una y le habian aplicado un maquillaje especial para
quinceafieras. Pero el recuerdo de El Capulin fue maés fuerte que su
vanidad. Todos pensaron que lloraba de emocién porque su padre con
lengua de estropajo la estaba presentando a la sociedad. Por el micréfono
del conjunto su padre la llamaba: Mi tesorito, mi reina, mi alegria, mi
orgullo. Y algunas cosas mas que ya olvid6. Sélo recuerda que al final
su padre puso como tutores a los asistentes de su nifia; porque para €l
seguirfa siendo su nifia. La chata retobona y paquetuda de siempre
Y de ahi en adelante Alberto volvié a emborracharse una o dos veces al
afio. Cada borrachera de quince dias a tres meses. Alberto tiene sesenta
afios. Hace dos meses que la volvié a agarrar. Y cuando Anaya sc
encueta no le importa si se queda tirado a media calzada, ni que se Ic
caigan los pantalones a mitad de la calle. Ni que su orina y excrementos
provoquen asco a todo el que se atraviesa en su camino. Es mds, hasta
se rie y les dice: ‘‘A poco la tuya huele a rosas. ™
Toda la familia Anaya quiere desaparecer para no ver las gracias de
Alberto. Todos le dicen que haga un esfuerzo para que se acuerde de
c6mo le hizo para dejar de beber nueve afios sin haber siquicra olido «l
alcohol. Anaya se molesta; no quiere consejos, ni regafios ni ligrimas
Nunca les confesé la razén por la que dejé de beber. Ni piensa
confesérselas
Anaya ha bebido como nunca lo habfa hecho. Piensa que entre méis
beba acelerari la recaida y mas pronto vendra la ayuda. Nunca como
hoy se le ha visto tan hurafio y tan seco; si es en sus borracheras cuando
més demuestra su ternura. Hace dias que Anaya se salié de su hogar
Més tardan en cargarlo hasta su casa que él en salirse de vuelta. Se la
vive con los teporochos que merodean el mercado de Becerra, alla por el
rumbo de Tacubaya. Al octavo dfa de su salida llovi6 tan fuerte que un
rayo atraves6 el puente donde Alberto dormia. A pesar del resplandor,
hay quien asegura haber visto una silueta pirpura, rosa y morada que
parecia tocar el hombro de Anaya
Cuando pasé la tormenta Alberto Anaya estaba muerto. Nadie entiende
por qué, si el rayo estuvo tan cerca, no lo quemé. El cuerpo quedé
intacto. Durante muchos dias se discutié si muri6 antes o después del
rayo. Nadie lo sabr4; de lo que si estidn bien seguros es que cuando
Anaya tomaba, ni Dios mismo era capaz de despertarilo. ©
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Estampas del tropico

Por Andrés Henestrosa

Yo he visto en tierra tropical
la sangre arder;

como en copa de cristal

en la mujer.

Rubén Darfo

Un diluvio de sol. Un chaparrén de luz. Duerme al
pie de los 4drboles, como una vaca hosca, la sombra. Una
mujer, apenas traspuesta la adolescencia, camina, un
canasto sobre la cabeza, redondas las caderas, los pe-
chos embistiendo el huipil; los pies descalzos apenas si
se posan sobre el suelo ardiente. Se desliza més que anda.
Se dirfa una estatua que caminara. El contorno, no ella,
agotada al peso del sol, la luz y la calor, se mueve. Se
detiene en una esquina, mira a todas partes, toma los
costados de la enagua y la sacude. El aire que le pene-
tra por los muslos sudorosos, le procura alivio. Me mira,
sonrie y muestra el reldmpago blanco de sus dientes. Y,
el canasto en la cabeza, los senos temblorosos, la ena-
gua imantada por el vientre, vuelve al camino, rumbo
a la vida, que es como decir rumbo a la nada.

Se derrite la distancia; se licua. Cae vertical la lum-

bre del sol. Es una brasa la tierra. Todo quieto y silen-
cioso: el silencio tan parecido a la eternidad, tan sélo.

Una joven mujer se mece y se dormece en su hamaca
que impulsa con los pies desnudos. La hamaca va y vie-
ne, son fiel, infiel. Se ha quitado la enagua y bajado el
refajo hasta los tobillos; el huipil lo tiene subido hasta
el cuello; las dos poderosas manzanas, con los pezones
erguidos, se muestran desnudas. Con un pafio seca la
frente, el cuello, las axilas, la cintura, y los muslos, y
la ldgubre rosa del vientre. Entreabierto el surco de la
boca, pronto a recibir el arado y la semilla.

Si vio al intruso hace como que no lo ve. Cuando lo
advierte o finge que lo advierte, no lo rechaza, sino lo
imanta con los ojos, dos luceros en la indecisa penum-
bra en que la hamaca cuelga. El negro reldmpago de
una mirada ilumina la noche de boda. En un instante
se resuelve el conflicto de desnudarse una pareja amo-
rosa en el lecho de una hamaca: la mujer cabalga en el
potro, que es una mitad la hamaca y otra mitad el hom-
bre. ; Hubo tdlamo mas mullido? La vida hizo de las su-
yas. Todo fue un alegre campo de batalla. Es la sola ls-
tima que la muerte gane la jornada. ¢




Por Raul Cardiel Reyes

Una de las caracteristicas del periodo colonial mexicano
es que no tuvo Renacimiento propiamente dicho y que la Ilus-
tracién se encuentra matizada, con circunstancias tan espe-
ciales, que si no puede negarse su existencia, requiere al me-
nos de una presentacién muy cuidadosa. El que no exista un
Renacimiento mexicano se encuentra ligado a la circunstan-
cia de que la Edad Media es justamente nuestro periodo co-
lonial. Lo es por esa forma de servidumbre de las clases po-
pulares, expresada en las encomiendas y los repartimientos
y en el acendrado catolicismo de sus clases superiores, los es-
pafioles y los criollos; el Renacimiento fue Gnicamente litera-
rio, de adelantadas formas poéticas, pero la revolucién filo-
sofica y cientifica no se conocié sino en el siglo de los
ilustrados, que es el siglo XVIII.

Pero la Modernidad mexicana lo es sélo a medias. Se in-
trodujo la ciencia moderna, el conocimiento de las teorias de
Copérnico, Kepler, Galileo y Newton, que no parecieron con-
trarias a la fe religiosa, sino sélo un desarrollo racional y cien-
tifico més puro y riguroso que la ciencia escoléstica y peripa-
tética. El movimiento cientifico era simple resultado del
ejercicio de la luz natural de la razén, en todo compatible con
los dogmas de la Iglesia Catélica.

La Modernidad fue por lo mismo un templado eclecticis-
mo, en donde parecfan existir tanto los dogmas catdlicos y
las tradiciones sociales y politicas en ellos sustentados, como
las teorias y descubrimientos de la ciencia moderna.

La Modernidad matizada que conocié el siglo XVIII me-
xicano, tanto en el movimiento ilustrado de los jesuitas como
en la escuela antropolégica de Diaz de Gamarra, discernia
aquello que era aceptable para los creyentes y aquello que de-
bia ser repudiado por contrario a la fe catdlica.

Ante la introduccién de los filésofos modernos, que empe-
z6 timidamente poco a poco y después, a mediados del siglo
XVIII, en forma constante y luego incontenible, hubo tres
actitudes fundamentales: los tradicionalistas, llamados tam-
bién ‘‘misoneistas’’ que rechazaban en bloque la ciencia y

la filosofia modernas, como contrarios a la fe; los eclécticos,
que sostenian la compatibilidad de la ciencia y la religién y

DEL MODERNISMO

aspectos éticos y polfticos y sobre todo el surgimiento de
los nuevos movimientos politicos, las teorfas democriticas y
las teorias del Estado Liberal, aun antes de la Revolucién
Francesa.

Estas tres actitudes podrian colocarse dentro de los pensa-
dores ortodoxos, pues mantenfan inconmovible su fe en los
dogmas de la Iglesia Catélica y la adhesion a las tradiciones

mas caras de la Colonia como el régimen mondrquico espa-
fiol y el respeto a las autoridades y jerarquias establecidas en
la Colonia. Aun dentro de este movimiento ortodoxo cabian
pequeiias desviaciones de orden social como aquellos cniollos
que, viendo las evidentes injut(idu del régimen colonial, pa-
trocinaban varias reformas en el sistema de repartumiento de

las tierras, que anticipaban timida reforma agrana y medi-
das que con el tiempo fuesen permitiendo una participacién
polftica a las clases més marginadas de la Colonia. A estos
criollos, penudom tlustrados, podria denominarscies los re-
formistas liberales, pues sin sostener dogmas politicos, con-
siderados ya francamente heréticos como la soberania popu-
lar, las asambleas nacionales, representativas, sf sc in linaban
por moderar los pesados impuestos, sobre todo ol personal,
repartir los terrenos baldfos, y dar los pasos necesanos para
iniciar una educacién populu Entre ellos p«xlrmu\ contar
a don Manuel Abad y Queipo. obispo de Michoacén, y al
intendente Riafio, de la provincia de Guanajuato

Pero lo que provocé la crisis en este panorama intelectual
de la Nueva Espaiia fue la Revolucién Francesa, gran acon-
tecimiento politico de los tiempos modernos que a nucstro pa-
recer dividi6 en dos partes el proceso de la introduccién de
la filosoffa moderna en México. El afio decisivo es 1793, du-
rante el cual se conocieron los sucesos més radicales de la Re-
volucién, como la destitucién del Rey Luis XV por la Con-
vencién Revolucionaria, dando término a una monarquia
consagrada por la tradicién y la costumbre de varios siglos;
su proceso piiblico por lesa traicién a la patnia y lucgo su eje-
cucién en enero de ese aiio. Todo ello descubrié al munde

' la faz radical y popular, antimonérquica y democritica de la

que divulgaron principalmente los logros cientificos de la mo- |

dernidad, dejando a un lado sus tesis y teorfas morales, so-
ciales y politicas; los controversistas, que se dedicaron a cri-
ticar y atacar la filosofia moderna, especialmente en sus
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Revolucién Francesa. _

Se equivocaria quien creyese que la Revolucidn Francesa
cambib el panorama intelectual de México, porque « onvirtié
en tema favorito de las reflexiones filos6ficas los derechos po-
Jiticos de los mexicanos, la posibilidad de establecer un régi-
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men que diese cabida a todas las libertades piblicas, procla-
madas por la Revolucién Francesa. No fue este problema el
que se suscitd entonces, sino algo mas hondo, més profundo
que serfa la rafz verdadera de los movimientos de indepen-
dencia: la conciencia de la nacionalidad, el descubrimiento
de que los habitantes de la Nueva Espaiia formaban una na-
ci6én, un ente moral, social, politico, histérico diferente a los
espanoles peninsulares, a los europeos, y que esta nacién te-
nfa derecho a existir aparte y darse una forma politica a la
medida de su caricter, de sus anhelos y de sus posibilidades.

¢Qué procesos, qué acontecimientos llevaron a los mexi-
canos a tener conciencia de su existencia como nacién? Con-
testar esta pregunta implica explicar y comprender la transi-
ci6n que lleva a México del modernismo al liberalismo. Pero
ante todo es necesario precisar el sentido de la pregunta. No
se trata de conocer el proceso histérico de la formacién de
la nacionalidad mexicana. En realidad éste empieza desde que
se inicia la conquista espaiiola, con el desembarco de las na-
ves de Cortés en un punto cercano al puerto de Veracruz,
en el afio de 1519. Se trata de saber cudndo empieza México
a tener conciencia de que es una nacién, es decir cuindo se
descubre que existe una nacién mexicana, un ente histérico
diferente a Espana, con cualidades, caracterfsticas, condicio-
nes del descubrimiento. La cuestién es saber cuando se ini-
cia de modo patente el sentimiento de la nacionalidad mexi-
cana, no el proceso histérico de su formacién.

Este trdnsito de la modernidad al liberalismo es por lo mis-
mo un cambio en la mentalidad social y politica en la Nueva
Espafia. Ambos son productos de la Ilustracién, de la época
de la razén; pero se distinguen en que una respeta el status quo
y el otro lo cambia radicalmente. Es la diferencia que existe
entre el régimen del despotismo ilustrado y el del liberalismo.

El despotismo ilustrado da ancho campo a la difusién de
las ciencias, las letras y las artes de la época moderna; apoya
la formacién de toda clase de instituciones que tengan como
principal propésito la difusién de la Modernidad, academias,
colegios, universidades, e impulsa a los artistas, a los litera-
tos, a los poetas, a los historiadores. Pero todo este impulso
a la cultura es resultado de una accién del supremo gobier-
no, del jefe politico de una nacién, que establece la forma
cémo los stibditos de su nacién deben utilizar su razén, su
derecho a ilustrarse y a opinar sobre cuestiones no politicas,

AL LIBERALISMO

como la ciencia, la filosofia, el arte, la literatura.

Habia, desde luego, un sentimiento disperso, pero muy
claro de que los espaiioles no consideraban iguales a los crio-
llos, ni menos aidn a las castas, como se les llamaba entonces
a los mestizos y a los indigenas. Varios memoriales, varias
representaciones elevadas a las altas autoridades de la Colo-
nia hicieron sentir en su momento las discriminaciones de que
eran objeto los criollos y cémo se resentian al no ser conside-
rados iguales a los espafioles peninsulares europeos.

Pero lo que hizo estallar esta conciencia de que no eran
iguales espaiioles y criollos fue la invasién del ejército napo-
leénico en Espaiia, la dimisién de los monarcas Carlos IV y
Fernando VII, y el levantamiento del pueblo espafiol desco-
nociendo todos estos arreglos y afirmando la soberania espa-
fola y los inalienables derechos de la corona espafiola, todo
en el afio de 1808. Las juntas que se denominaron supremas
y que culminaron en la de Sevilla, la reunién de las Cortes
de Cadiz, la designacién de diputados a esas Cortes por las
colonias latinoamericanas y la redaccién de la primera Cons-
titucién esparfiola en 1812, hizo surgir el candente problema
de si existian naciones americanas y espaifiolas o sélo una na-
cién espaiiola, radicada en Espafia, que gobernaba a todo el
conjunto del imperio espaiiol. El radical desconocimiento de
las nacionalidades latinoamericanas por las Cortes de Cadiz
cambié los movimientos de independencia de una forma ori-
ginal relativa que reconocfa a la dinastfa de los Borbones como
los verdaderos jefes politicos de las nuevas naciones, a una
independencia absoluta, que se fincaba precisamente en el re-
conocimiento més amplio y completo de la existencia de una
nacién latinoamericana, diferente a la espafiola, que salia a
la luz piblica y exigia un régimen politico que le diera vida
social e histérica.

El periodo que va desde los sucesos radicales de la Revo-
lucién Francesa, conocidos en la Nueva Espafia de 1793 al
afio de 1812, cuando se promulgé la Constitucién espafiola,
hizo pasar a la filosoffa de una etapa que se denomina mo-
dernista a otra que asume ésta, con todos sus postulados so-
bre la ciencia, la razén y la experiencia en el conocimiento
de los fenémenos naturales, pero que aplica ahora todo el ra-
cionalismo de los tiempos modernos a los hechos sociales y
politicos, adoptando las posturas modernas, como la demo-
cracia, el liberalismo, el republicanismo y todo lo que el mo-
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vimiento llevaba consigo.

Las discriminaciones que la escuela de Gamarra habia es-
tablecido entre filésofos incrédulos y filésofos religiosos, fil-
sofos tradicionalistas y filésofos revolucionarios, se abando-
naron para adoptar la totalidad de la filosofia moderna con
todas sus consecuencias.

Desde que empezaron a divulgarse en la Nueva Espafia
los filésofos modernos, se vieron con claridad las consecuen-
cias que ello traerfa consigo: la actitud revolucionaria, el rom-
pimiento del poder de la Iglesia Catélica, las posiciones hete-
rodoxas como el simple defsmo o el fidefsmo, la reforma
religiosa, el materialismo, etcétera.

Baste recordar, para este punto, la conspiracién de 1793
que segiin todos los indicios, encabezé, aunque en forma en-
cubierta, Francisco Primo de Verdad y Ramos, junto con An-
drés Sanchez de Tagle, José Maria Contreras y José Antonio
Montenegro y Arias, a los cuales estuvo afiliado, aunque en
forma moderada y timorata, el fil6sofo potosino Manuel Ma-
ria Gorrifio y Arduengo.

Este movimiento surgi6 con motivo de las noticias recibi-
das en la metrépoli sobre la Revolucién Francesa. Se propo-
nia independizar totalmente a la Nueva Espaiia, formando
un gobierno republicano, con una sola asamblea nacional que
formarfan doce diputados correspondiendo més o menos a las
intendencias que estaban establecidas; instituir una educa-
cién popular, moderna e ilustrada; un nuevo sistema de im-
puestos mas justo y equitativo; dar libertad de cultos segin
lo querian Sénchez de Tagle y Montenegro, y abrir libre co-
mercio con las naciones mas adelantadas como Inglaterra, Es-
tados Unidos y otras. Se asienta ya la tesis de que los reyes
espafioles gobiernan sin derecho o sin titulo a la Nueva Es-
pana, que har sido unos tiranos y que oprimen a las clases
que hoy llamamos populares; que han favorecido una politi-
ca oscurantista, pues impiden la ilustracién amplia de sus stib-
ditos y limitan sus capacidades econémicas y su comercio con
otras naciones.

El caso del fil6sofo potosino Manuel Maria Gorrifio y Ar-
duengo, ilustra muy bien el paso del modernismo al libera-
lismo. Pertenece a los filésofos ilustrados de la segunda mi-
tad del siglo XVIII: nacié en San Luis Potosi en 1767, se
educé en el colegio de San Francisco de Sales de San Miguel
el Grande, hoy Allende, cuando era rector don Benito Diaz
de Gamarra. Continué sus estudios de teologia en la Univer-
sidad Pontificia de México, aunque se gradué en la de Gua-
dalajara, por razones tal vez econémicas.

Particip6 en el grupo de conspiradores de 1793. En su casa
del Indio Triste en México se reunian los conspiradores, asi
como en otra que tuvo en el Portal de la Sagrada Sangre, hoy
el Hotel de la ciudad de México, en la calle de 16 de septiem-

bre. Oy6 todos los debates sobre el plan de la conspiracién
y aunque no era un partidario muy fanitico nunca delaté a
sus autores ni dio informes sobre sus planes, como se demues-
tra en las declaraciones que rindi6 al temible tribunal de la
Inquisicién, que persiguié a los principales autores. Escribi6
un libro sobre el Hombre, en donde siguié los principios ba-
sicos de la escuela de Gamarra.

Ya en San Luis Potosi, adopté totalmente la actitud de los
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controversistas, que aceptaban la ciencia moderna y ataca-
ban los credos sociales y politicos de los filésofos modernos.
Estuvo a punto de asistir a las Cortes generales de Espaiia en
1814, pero el regreso de Fernando VII en ese aiio lo impidid,
volviendo nugatorio su nombramiento. Escribié tres libros
més de filosofia, defendiendo a la religién catélica de los fi-
16sofos modernos, atacéndolos fundamentalmente de incré-
dulos que querfan descatolizar a Espafia y sus colonias. Fue
un defensor decidido del imperio espaiiol

Una nota especial merece la total ignorancia de Gorrifo
sobre la existencia de una nacién mexicana. En sus escritos,
“mexicano’’ significa las tribus aztecas asentadas en el valle
de Andhuac. Tradujo al espaiiol la versién latina de Juan Luis
Maneiro sobre la vida de los Jesuitas mexicanos, que €l tra-
dujo como ‘‘americanos’’, suprimiendo el término ‘‘mexica-
nos’’ del propio Maneiro.

Sin embargo, declarada la independencia mexicana en
1821, del modo casi repentino y sibito que todos conocemos,
enfrentado a la realidad del surgimiento de una nacién mexi-
cana, se adhiri6 a ella no s6lo con sinceridad sino con verda-

* dero arrebato de entusiasmo. Fue diputado constituyente al
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primer Congreso de San Luis Potosf, formulé un proyecto
de Constitucién, citando a Napoleén y a Montesquieu, sus
antiguos enemigos. Contribuyé con su fortuna personal para
fundar el colegio universitario, antecedente de la actual uni-
versidad potosina y fue su primer rector. Dio dinero para lle-
var agua a la ciudad y construir la actual Caja del Agua, en
aquella ciudad que sigue siendo galano ornato por su limpio
gusto clésico.

Cuando medito sobre el caso de Gorrifio y Arduengo, que
recorrid todas las fases del Gltimo México colonial y las pri-
meras del independiente, creo que representa a la mayor parte
de la clase intelectual mexicana de aquella época. Nacib en
una colonia y murié en un pafs independiente. Adopté las
ideas y los métodos de la ciencia de los tiempos modernos,
pero se opuso tenazmente a la filosofia social y politca de los
liberales, temiendo su anticatolicidad. Cuando comprendié,
con el movimiento de independencia que consumd lturbide,
que era posible juntar religién ¢ independencia, Repiblica
e Iglesia Catélica, sintié salvada su mejor tradicion y se ad-
hirié a su causa. Descubri6 su identidad de mexicano. Com-
prendi6 que habfa un nuevo pafs que surgia en ¢l mundo,
del que formaba parte y se volvi6 un entusiasta independien-
te, concibiendo los mayores suefios para el porvenir de su pafs.

Tratando de expresarlo del mejor modo posible, concisa-
mente, podrfa decirse que el eclecticismo mexicano, que in-
trodujo la ciencia moderna y sus métodos en la segunda mi-
tad del siglo XVIII y rechaz6 las tesis sociales y politicas de
la modernidad, se continué en el liberalismo, que es otra for-
ma del eclecticismo, porque en su primera etapa, la indepen-
dentista que triunf6 con Iturbide y Guerrero, se reunicron los
ideales republicanos de la Independencia con las mejores tra-
diciones de la Iglesia Catélica, declarada entonces la dnica
oficial y la tnica permitida en México De esta manera, el
eclecticismo alcanzé su culminacién y el mismo tiempo su fi-
nal disolucién en el liberalismo moderado de los primeros
tiempos de la Independencia. ©
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Roger von Gunien. . .
Para mirar en el agua

Por Santiago Espinosa de los Monteros

o A A A AN

D e pronto se antoja reflexionar sobre la
obra de un pintor determinado, asi nada
maés, porque lleva mucho tiempo trabajan-
do o porque las circunstancias que lo ro-
dean lo hacen singular.

Hacer pintura no es una tarea facil en
un medio complicado y dificil de sobrelle-
var, como es el que priva en las artes plas-
ticas mexicanas. Las trampas y los es-
pejismos abundan, por lo que sustraerse
de lo que en apariencia es real y objeti-
vo parece tarea imposible de llevar a cabo.

La més reciente exposicion de Roger
von Gunten, llevada a efecto en la Cale-
ria Pecanins, tuvo por titulo Gréfica y ho-
jarasca. Las piezas pertenecientes a la
gréfica han sido realizadas en diversos ta-
lleres tanto de México como del extranje-
ro y, rodeando estas piezas, se encuentran
también expuestos los dibujos previos a
las obras definitivas. Esto no significa que
al asistir a la exposicién se esté ante la Uni-
ca presencia de piezas graficas y sus pre-
cedentes, sino que también es posible ver
obra que en otros momentos, dada su di-
mensién y técnica, es dificil exponer. Me
refiero més especificamente a los acrilicos
de dimensiones reducidas que guardan, al
igual que el resto de la obra de Von Gun-
ten, una relacién con obras de mayores di-
mensiones y una cordura con las preocu-
paciones mas intimas del trabajo pictori-
co de este artista.

Uno de los grabados expuestos, Sinfo-
nfa numero 7 de Gustav Mahler: Scherzo,
nos permite ver en la noche los cuervos
negros que se paran sobre las puntas afi-
ladas de unas torres. La noche es negra
también como el plumaje de las aves a las
que delatan sus grandes ojos abiertos que
buscan algo que sélo ellos saben qué es.
Una bestia parece acechar a una mujer.
Ella la mira de soslayo mientras sigue ca-
minando con una lanza en la mano. Los
cuervos y la noche lo vigilan todo en si-
lencio; hasta el hongo solitario que esta

Roger von Gunten y Teresa Pecanins

en la parte inferior de la escena tiene su
parte de cOmplice escondido en la os-
curidad.

La influencia de la musica en la obra de
este pintor viene desde la infancia. En una
entrevista que realizé Jomi Garcia Ascot
a Von Gunten,' éste cuenta cémo a los
dieciséis afos escribié un cuarteto para
cuerdas en re bemol mayor. ‘‘Lo quiso
ejecutar un cuarteto amateur —cuenta Ro-
ger. Ante tal oportunidad copié répida-
mente las partes, tan rdpido que los
musicos no las podian leer, me dijeron que
lo sentian mucho pero que no lo podian to-
car.”” Mas adelante agrega con un dejo de
buen humor: ‘‘Mi temporada musical aca-
bé en el consultorio de un psiquiatra.’’ Lo
que es cierto es que hasta la fecha es un
gran escuchador de musica, melémano sin
remedio que inclina sus preferencias casi

' Jomi Garcia Ascot, Roger von Gunten, Cuadernos

de Historia del Arte, nim.7, UNAM, Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, México, 1978, pp. 27 y 28.
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siempre hacia la musica contemporéanea.

Imbuido del ambito cultural, actualmen-
te su nombre forma parte de organizacio-
nes tan importantes como el conocido
Grupo de los Cien y de directorios de re-
vistas de la relevancia de Diagonales que
sdirige Juan Garcia Ponce. En el dltimo nd-
mero de ésta, dedicado al tiempo, Von
Gunten publicé un texto que, de alguna
manera, muestra claramente las preocu-
paciones constantes de este pintor mexi-
cano (por nacionalizacién) nacido en
Zurich, Suiza, en 1933.

‘Es curioso —escribié Von Gunten—
que acostumbremos hablar de ‘fuera del
tiempo’ o ‘atemporal’ cuando queremos
atribuir un valor 6ptimo a una obra o un
concepto; o cuando decimos que la eter-
nidad empieza después de que se acaba
el tiempo. ;Cémo acabarse el tiempo si es
una dimensién? Sélo que interpretemos lo
dicho en el sentido de una reduccién ex-
trema de dimension. Hacia arriba llegamos
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a la plenitud del tiempo, a la plenitud eter-
na, pero hacia abajo desembocamos en la
escasez absoluta: en el abismo infernal de
un universo sin dimension ni tiempo o que
también se puede ver quizds como una es-
pecie de eternidad; la de la nada, del es-
trangulamiento de toda amplitud donde
todas las cosas, idénticas entre si y a su
propio universo, atiborran horriblemente
lo irreal de un punto.’’2
Y es que el tiempo en la pintura es otro
infinitamente distinto al de la escritura. En
el texto, el tiempo es visto mientras que
se leen las palabras, mientras que se pa-
sea la vista de un sitio a otro de la pagina.
El tiempo esté adelante y atras de la pala-
bra que se lee. En la pintura, el tiempo es-

2 Roger von Gunten, Plenitud y ausencia del tiempo,

Diagonales, nim. 3, México, 1987, pp. 51-58.

t4 arriba y abajo. No se le ve como en el
texto. El tiempo primero, el que existi6 an-
tes del primer trazo, ha quedado sepulta-
do por capas de pintura que lo ocultan.
Una pincelada oculta a su inmediata an-
terior cuando es colocada por encima.
Captura el tiempo, podria decirse, en ca-
da movimiento de la mano que se desliza
sobre la linea primera del dibujo, sobre la
pigmentacién de fondo. Asi, hasta quedar
evidentes las horas que finalmente vemos
en forma de obra pléstica, que no es mas
que tiempo contenido, atrapado para
siempre, listo para viajar al futuro.

Igualmente, a diferencia de un texto, un
cuadro oculta los borradores. Un escritor
si puede volver a leer sus propios apun-
tes iniciales. No asi un pintor que ya ha ta-
pado para siempre el trabajo previo al
definitivo.
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Este no es un asunto gratuito en la obra
de Von Gunten. El tiempo no sélo es una
preocupacién recurrente en su trabajo si-
No que éste incluso es motivo de represen-
tacién en més de una obra: la luna que
asoma; el horizonte que pronto cambiaré;
el reloj sobre la mesa. En sus cuadros
siempre estd sucediendo algo. Las esce-
nas poseen movimiento, poseen situacion,
poseen un “‘por mientras’’ que hace al es-
pectador mirar siempre sélo una parte de
la historia que esta sucediendo. Un hom-
bre estd caminando; una bestia es ataca-
da por un personaje que va en direccién
opuesta; una mujer se echa hacia atrés
mientras un perico camina sobre su bra-
20. En suma, infinidad de situaciones apa-
recen en la pintura de Roger. En todas
ellas, la naturaleza es el personaje central.

Sobre esto, Homero Aridjis escribié:
‘“Sé que los cerros para Von Gunten son
personajes, tienen edad, quizés sexo, ¥
son entidades llenas de secrotos que pue-
den caminarse; al contrario de las monta-
flas, que COMO pensamientos PUros pue-
den apenas verse y, en algunos casos, as-
cenderse.’"?

El entorno visual que rodea a Von Gun-
ten en Tepoztian, sitio en ¢! que vive ac-
tualimente, le permite alimentarse de toda
aquella naturaleza casi salvaje y agreste
como son las conocidas formaciones ro-
cosas del Tepozteco. Desde un balcén-
terraza es posible ver claramente cada una
de las pledras que van armando esta pa-
red impresionante, disfrazada sdlo de vez
en cuando con una mancha verde, con al-
guna planta obstinada en ser alpinista y
negar la tierra blanda de la que seguro co-
meria mejor.

Ahi estd en sus dibujos, sobre todo, ese
par de lineas que dejan entre ellas un es-
pacio que en realidad existe, ese abismo
por el que caen burros y murciélagos, el
mismo que esquivan las mujeres plasma-
das en sus grabados, esas que han naci-
do desnudas, naturales. Los desnudos de
Roger son de cuerpos que han nacido asl.
Pensar en ponerles ropa es pensar en
crearles un problema, como también pon-
drfamos en aprietos a los personajes de El
Greco si los desvistiésemos. Para los de
Von Gunten, lo connatural es la desnudez
desenfadada.

LY cémo es la pintura de Roger von
Gunten?; ;quién lo ha influido? Ante la im-
posibilidad de mirarse a si mismo, él ha di-
cho: ““Yo soy pintor y tengo otro enfoque,

3 Homero Aridjis, De aqui y de allé de Roger von
Gunten, texto para el catélogo de la exposicidn “"De
aqui'y de allé”’ levada a efecto en la Galeria Pecanins
el 12 de junio de 1984
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Muchacha co

vivo en la sopa, soy un gusano en un tu-
nel incapaz de ver la manzana. No puedo
evaluar o hacer justicia a pintores que han
vivido tanto tiempo antes y en épocas que
hoy ya no comprendemos. Es dificil expli-
carte. No puedo tener un criterio objetivo

Bitdcora de una noche, 1976, acrilico/papel

sus animales, 1976, acrilico/tela

sobre algo que percibo desde dentro. Ten-

go més bien afinidades.”’4

Lo cierto es que su pintura se identifi-
ca con lo mejor de la plastica. Existe en

* Joml Garcla Ascot, op. cit., p. 74.

la de Roger, como en la gran pintura ““de
peso’’, honda preocupacién por el forma-
to de la pieza, la composicién, el color y
sobre todo la proporcién, elemento al que
dedica largos ratos antes de lanzarse in-
cluso con los trazos primeros de un
cuadro.

’Su obra es extremadamente sutil y
elaborada —anoté Juan Garcia Ponce —,
pero el pintor ha conseguido que en ella
todo parezca fécil y natural. Podemos ver
la suma de sus cuadros como una espe-
cie de suefio de la realidad, un suefo en
el que cada cosa ocupa naturalmente su
lugar dentro de la totalidad, pero no es de-
vorada nunca por ésta, sino que perma-
nece Unica e indivisible, absolutamente
dueia de si misma, tal como en verdad
existe en el mundo sin que nosotros logre-
mos verla hasta que el artista nos la hace
evidente.’’S

Tal pareciera que Von Gunten suefia
por todos los que miramos su obra. Ya es
comun la idea de que en sus cuadros to-
do estd metido en el agua, flotando en ese
otro universo que el hombre lucha toda-
via por dominar, que Roger, a su modo,

5 Juan Garcia Ponce, Nueve pintores mexicanos, Edi-
ciones ERA, México, 1968, pp. 49-57.




quiere también poseer. A &l mismo le gus-
ta estar dentro del agua, mirarlo todo en-
tre burbujas y sonidos huecos. El agua a
la que él se refiere es agua tibia, ilumina-
da. “*A veces —me ha dicho en una oca-
sion— suefio que estoy pescando, y nada
me gusta mas al hacerlo que mirar la trans-
parencia del agua, su profundidad, y ver
cuando poco a poco voy sacando al pez
de lo hondo."”

El deseo primordial de Von Gunten es
llegar a realizar un cuadro habitable. Y es
que cada obra debe ser un mundo inde-
pendiente, no debe ser sélo una ventana
por la que se asoma la vista pero que no
suele traspasarse ‘’de cuerpo entero’’. De-
be ser ese universo que permita a quien
lo mire acceder a él y permanecer ahi, en
ese reino en el que manda Roger que es
el de su pintura.

Ante esta posibilidad, esta la respues-
ta a la preocupacion de Von Gunten en el
sentido de encontrar la otra dimensién a
la que hace referencia en su articulo de la
revista Diagonales. Mas alla del mundo co-
nocido de los tres ejes (largo, ancho y pro-
fundidad) que nos permite existir en la
cuestionable tercera dimension, ésta es

-

una mas a la que se accede penetrando
en un plano (la tela o el papel) pero que
es en realidad sélo una cara (el cuadrado)
del otro universo (el cubo).

Para Roger von Gunten, el acto de pin-
tar es un acto de placer. ‘’‘Me gusta usar
las telas, los colores, sobre todo el azul’’,
comenté alguna vez, y se referia exacta-
mente a eso, a usar los elementos que le
rodean como pintor para servir a la pintu-
ra. Asi, puede presentar a una mujer sen-
tada en una silla que esta integrada al
nopal y hacer sobre ella cuanta suerte de
trazos sean necesarios, y evocar la placi-
dez de un cuerpo que es visto durante ho-
ras en la misma postura, repetirlo una y
otra vez para que siempre sea distinto y,
a la vez, el mismo.

En esta pieza gréfica, ella tiene actitud
placentera, relajada. No obstante, estd a
punto de abandonar la silla para erguirse
como lo acusan sus pies completamente
puestos sobre el suelo, listos para aguan-
tar el peso de un cuerpo que pronto se mo-
vera. Su pelo es largo, su cara seria, sus
manos listas sobre las rodillas para hacer
el contrapeso del apoyo, su entorno ver-
de y su pensamiento lejano.
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Los cuadros de Von Gunten son ese
otro mundo al que accedemos en la inti
midad. Observarlos es como recrear his
torias, rehacer viejos recuerdos, volver a
los suefios que se tienen en la adolescen-
cia, esos suefios irracionales como el ar-

te, profundos como el mar que a Roger le
gusta mirar desde arriba

Para el catdlogo de presentacién de la
exposiciéon de Von Gunten en Monterrey,
en junio de 1980, Juan Garcia Ponce es-
cribié: ““No vamos a hallar en los cuadros
de Von Gunten sobrecogedoras revelacio-
nes. En ellos sélo esté la vida que se en-
cuentra a si misma, se detiene por un
instante convertida en su propia imagen
y al hacerlo se contempla y se reconoce.
En tanto vida revelada por el arte no tiene
otro sentido, otro significado, que el de po-
der contemplarse en su incesante desplie-
gue mediante esa detencion. Lo que esté
en esa pintura, incomprensible y al fin vi-
sible, es la vida. Pero la vida, esa vida que
se encuentra y nos mira y al mirarnos nos
permite vernos a nosotros mismos en los
cuadros de Roger von Gunten, es to-
do.” ¢
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Hacia /la nueva Universidad

UN MODELO
DE UNIVERSIDAD

Por Ruy Pérez Tamayo

Rm'enlernmu participé en la Facultad de Filosofia de nuestra UNAM
en una mesa redonda con el mismo tema de estas lineas. Anticipando
una discusion de elevado calibre, preparé el siguiente texto, que final-
mente no lel porque mis companeros en la mesa mencionada, que no
era redonda sino rectangular, se extendieron tanto que yo prefert optar
por una brevedad casi sibilina. Sin embargo, como trato algunos con-
ceptos que me parecen relevantes para el gran Congreso Universitario
que se avecina, me atrevo a publicar estas notas. Lo anterior explica
su cardcter de charla informal, por el que no pido disculpas.

En esta participacién voy a referirme primero a las funciones
que, en mi opinién, le corresponde desempeiiar a una uni-
versidad, y después voy a derivar de ellas el modelo de uni-
versidad que necesita México. Dada la brevedad del tiempo
asignado a las presentaciones individuales, y porque creo que
la parte més qtil y enriquecedora de este tipo de intercam-
bios es la discusién, voy a conservar un enfoque general y
esquemdtico.

Siempre que nos preguntamos cudles son las funciones de
una universidad surge el cansado cliché tripartita, que dice “‘la
investigacién, la docencia y la difusién de la cultura”. Acep-
tando por el momento que este enunciado, que coincide con
el texto del articulo 1 de la Ley Orgénica de la UNAM, es
vélido (aunque volveré a él para alegar que no sélo es incom-
pleto sino hasta pernicioso, en parte por lo que dice y en par-
te por lo que calla), empiezo por sefialar que histéricamente
las universidades del mundo occidental han desempefiado mu-
chas otras funciones, y que la nuestra no ha sido, ni es hoy,
excepcibn a tal regla. Desde luego, las primeras universida-
des, surgidas en Italia y en Francia en los siglos 13 y 14, li-
mitaban sus funciones a sélo una de las tres mencionadas,
la docencia. Durante siglos no sélo no hicieron investigacién
sino que se opusieron a ella de manera absoluta y no pocas
veces violenta, en vista de que iba en contra del principio de
autoridad, en el que basaban su estructura y hasta su exis-
tencia misma. En cambio, eran instituciones de docencia, o
mas bien de entrenamiento (no de educacién) y su producto
era un graduado que podia recitar verbatim textos y comenta-
rios clasicos de gramatica, retérica, teologia, geometria y otras
materias igualmente tedricas. Ademds, como se trataba de
grupos cerrados (las universidades eran grupos de estudiantes
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organizados a la manera de sociedades mutualistas o sindi-
catos, mientras que los colegios estaban formados con el mis-
mo espiritu de exclusién de los no iniciados pero por los
profesores), la difusién de la cultura, o algo parecido, no exis-
tia. Las primeras universidades fueron nicleos de alumnos
y maestros dedicados a conservar la tradicién clésica, total-
mente aislados de la sociedad en que vivian y de la que dis-
frutaban, pero a la que no sélo no servian sino que adem4s
explotaban. Algunos estudiantes universitarios medievales
eran pobres y la pasaban muy mal, pero la mayoria pertene-
cian a familias ricas y llegaban a Bologna o a Paris acompa-
nados de sus sirvientes, con los que compartian casa, aula
y taberna. Recordemos a Pantagruel, cuando viajé a Paris
como estudiante de su famosa universidad, y la majestuosa
carta que le escribi6 su padre Gargantiia, preocupado por los
peligros que entonces eran la regla para los jévenes en la Ciu-
dad Luz (y que hoy lo siguen siendo).

II

Las universidades del mundo occidental iniciaron su meta-
morfosis de instituciones medievales en estructuras moder-
nas durante el siglo 18, otra vez en Italia. Como modelo puede
mencionarse a la universidad de Padua, donde ensefiaron Ga-
lileo, Morgagni y Vesalio, y donde estudié Harvey. Sin alte-
rar su funcién docente, las universidades se transformaron
en sitios favorables para la generacién de nuevos conocimien-
tos, se convirtieron en centros de investigacién, culminando
con el extraordinario desarrollo de la ciencia en las universi-
dades alemanas, en la segunda mitad del siglo 19. Fue preci-
samente en esa época que se inauguré la tercera funcién
universitaria (la ‘‘difusién de la cultura’’), al principio timi-
damente, en forma de ciclos de conferencias sobre temas cien-
tificos abiertas al publico en general. Aqui debe recordarse
que los ingleses desarrollaron este tipo de difusién cultural
en forma admirable, gracias a que en la época victoriana se
pusieron de moda las “‘ciencias naturales’’, y a que cientifi-
cos de la talla de John Tyndall y Thomas Huxley se interesa-
ron en divulgar lo que estaban haciendo en sus laboratorios.

Asi llegamos a nuestro siglo, con universidades ya tradi-
cionalmente encargadas de investigar, enseiiar y difundir el
conocimiento y la cultura. Pero nuestro siglo no ha sido sim-
ple repeticién del anterior, sino que ha traido innovaciones ines-
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peradas que han influido no sélo en la estructura sino en la
esencia misma de la universidad. En 1910, gracias a la in-
fluencia de don Justo Sierra, se reinaugura nuestra universi-
dad, siguiendo un modelo fundamentalmente europeo y,
mejor aiin, esencialmente francés. Pero México ya tenia en-
tonces otro destino, que muy pronto se desbordé en la tre-
menda convulsién politica y social que conocemos como la
Revolucién, movimiento que duré muchos afios y costé mu-
chas vidas, pero que los verdaderos revolucionarios perdie-
ron, en vista de que no lograron cambiar la estructura
econémico-politica del pais. Sin embargo, en 1929 nuestra
universidad logra una de las conquistas verdaderamente revolu-
cionarias del pueblo mexicano: su autonomia. A partir de ese
momento, la Universidad Nacional de México se transforma
en la Universidad Nacional Auténoma de México. El triunfo
es genuino y exhilarante, pero no deja de poseer un triste ca-
racter pirrico: la UNAM es casi la inica universidad mexica-
na realmente auténoma, hasta donde esta palabra puede
estirarse en nuestro pais, que es la garantia de elegir libre-
mente a nuestras autoridades académicas y administrativas
en funcién de intereses puramente universitarios. Casi todas
las otras universidades pertenecientes al sector ptblico de Mé-
xico estan sometidas al poder politico central y hasta estatal,
que controlan el presupuesto asignado a cada una de ellas y
el nombramiento de sus autoridades.

III

En nuestro continente, este siglo ha sido prédigo en diferen-
tes modelos de universidades. S6lo mencionaré genéricamente
tres, que me ha tocado conocer en persona:

1. El modelo primermundista, caracterizado por ser una ins-
titucién privada, con excelentes instalaciones, bibliotecas ma-
ravillosas (casi borgianas), una pléyade de profesores e
investigadores del mas alto nivel, examenes de admisién te-
rriblemente dificiles y exigencias casi inhumanas de trabajo
y aprendizaje a los alumnos. En este modelo se cumple reli-
giosamente con las famosas tres funciones de la universidad
(investigacién, docencia y difusién de la cultura), alcanzan-
do en ellas niveles de excelencia reconocidos en todo el mun-
do. Al mismo tiempo, y como consecuencia de esto tltimo,
la universidad agrega un elemento de prestigio especial, de
clase privilegiada, a todos sus miembros, empleados admi-
nistrativos, alumnos y profesores. No es de extrafiar que una
elevada proporcién de estos Gltimos ocupan puestos directi-
vos y/o prominentes en las esferas politica, econémica, so-
cial, artistica, cientifica, intelectual o académica. Este modelo
de universidad es triplemente elitista, dado que selecciona a
sus profesores entre los mejores especialistas del pais y del
mundo, selecciona a sus alumnos rigurosamente y sélo per-
mite ingresar a los de més alta promesa, y solamente gradia
a los que cumplen con sus estrictos requerimientos. (Yo he
sido y sigo siendo profesor de una de estas universidades, la

de Harvard, en Boston, EUA, y de varias otras que se ajus- V

tan, mas o menos, al modelo descrito.)
2. El modelo segundomundista, que es casi idéntico al que
acabo de describir, si no fuera porque no se trata de una ins-

titucién privada sino de una dependencia del Estado. Sin em-
bargo, todo lo demis es practicamente igual a lo ya
mencionado: tiene magnifica planta fisica, sus profesores, ar-
tistas e investigadores son la crema de los intelec tuales del pas,
la selecci6n de los alumnos es todavia mais rigurosa y exigen-

te que en el modelo primermundista, y sus egresados consti-

tuyen una clase privilegiada en esas sociedades sin clases. Este
modelo de universidad es también triplemente elitista, pero
€n su caso el elitismo se nota todavia mis, en vista de que
se opone flagrantemente a la demagogia politica oficial, que
proclama (como todos sabemos) la igualdad de clases Aqui
confieso no conocer personalmcmc, mas que de manera muy
superficial, un par de ejemplos de este modelo de universi-

dad. El que tuve oportunidad de examinar mas de cerca fue
el dela Universldad de La Habana, hace ya cas

1 30 anos (yo
conoci personalmente a Gagarin) y posteriormente la volvi
a visitar, hace unos cinco afios. Mi impresién es que las deci-
siones se toman siguiendo la linea del partido, por encima
de lo que indique o sugiera la realidad. Lo que falta en estas
universidades es el espiritu critico de la universidad, su fun-
cién objetivamente analitica de la sociedad cn la que estdn

incrustadas y de las que se derivan
3. La tentacién de llamar a mi tercer modelo de universi-
dad tercermundista es grande, y creo que voy a rendirme a ella,

a pesar de que tengo conciencia de estar incluyendo en ese
modelo a una variedad terriblemente heterogénca de entida-
des académicas, Debo agregar que no sélo he conocido va-

rios ejemplos distintos de este modelo, sino que nucstia propia
UNAM, que ha sido por muchos afios y sigue siendo mi ha-
bitat natural, es quizé el mejor ejemplo de este modelo; desde
luego, es el que més me interesa. Pero antes de relenirme a
ciertos aspectos de nuestra UNAM, quisiera mencionar dos
experiencias personales en otras universidades del Tercer
Mundo, la Universidad de San Carlos, en Lima, Perd, y la
Universidad de Buenos Aires, en la Argentina. He ido al Pe-
ri muchas veces y tengo ahf algunos de mis mejores amigos,
todos ellos profesores universitarios. En una de mis visitas
me tocb estar presente cuando el gobierno militar, que de-
rroc al presidente Belatinde Terry, abolié los eximenes de
admisién para ingresar a la universidad (que eran muy rgu-
rosos) y permitié la inscripcién ilimitada. Algo semejante ocu-
rri6 en la Universidad de Buenos Aires con el triunfo politico
de Perén: en lugar de 1 200 alumnos, rigurosamente selec-
cionados, ingresaron 17 000 *‘descamisados’’, vociferando la
““justicia social’’. En ambos casos, la “‘popularizac i6n"’ de
las universidades hubiera acabado con ellas, o sea con sen-
das instituciones dedicadas a sus tres cldsicas funciones, la
investigacién, la docencia y la difusién de la cultura. Sin em-

- bargo, la realidad fue todavia mis cruel: en lugar de desapa-
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recer, las universidades de San Carlos, en el Peri, y de Buenos
Aires, en la Argentina, se vieron obligadas a prostituirse, a
transformarse en burdas y grotescas imitaciones de los signos
menos fepmsentativos de ellas mismas, a convertirse en sim-
ples copias gesticuladoras de las verdaderas funciones univer-
sitarias. Muchos de los profesores e investigadores del mas
alto nivel fueron obligados a renunciar por razones ideol6gi-
cas (lo que traicion§ el principio universitario de universali-
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dad), otros fueron expulsados por conveniencia ‘‘académica’’
(los que eran tradicionalmente exigentes con los alumnos),
mientras que los profesores ‘‘barcos’’ y los demagogos vie-
ron sus mejores épocas.

He estado hablando en tiempo pasado, pero por desgra-
cia la violacién y la prostitucién de la universidad no es cosa
de la historia, ni tampoco es exclusiva del llamado Tercer
Mundo. Uno de los primeros blancos en la mira de los siste-
mas politicos antidemocréticos (sean capitalistas, socialistas,
militaristas, fanaticos religiosos o hasta acupunturistas) es la
universidad. Toda institucién que responda con honestidad
y justicia a este nombre debe representar un obsticulo para
la hegemonia de la autoridad ideolégica, que es sinénimo de
irracional e inhumana. Aquf se encuentra la frontera entre
las tres funciones tradicionales y legales de la universidad (la
investigacién, la docencia y la difusién de la cultura) y todas
las otras funciones que nuestra historia le ha conferido, y nues-
tra realidad social le ha refrendado, a la UNAM. Atencién,
compaiieros, me refiero a las funciones legitimamente universi-

tarias, que en mi opinién son todas aquellas que en lugar de
prostituirla, le dan mas fuerzas y apoyo para continuar sien-
do una dama decente, que es lo que siempre ha querido ser.

IV

¢Cudles son esas funciones universitarias no incluidas en el
articulo 1 de la Ley Orgénica de la UNAM, esos quehaceres
no contemplados en las leyes y/o constituciones de las uni-
versidades de otros paises, las lamadas universidades primer-
mundistas y segundomundistas? Me siento incapaz de hacer
una o més generalizaciones justas, que incluyan a Costa Ri-
ca, Vietnam y el Tibet, junto con México. A la mejor es por-
que no existe tal unidad, el Tercer Mundo es realmente un
gran cajoén de sastre donde cabemos todos los paises que no
somos ni ricos y capitalistas, o ni ricos y socialistas; en otras
palabras, que simplemente somos pobres y subdesarrollados.
Pues bien, si México resulta estar solo dentro del gran cajén
de sastre del llamado Tercer Mundo, tendré que arreglar su
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existencia actual y su futuro de acuerdo con sus propias re-
glas. Para nuestro tema, esto significa que tendremos que ha-
cer para nuestro pafs un modelo mexicano adecuado de
universidad para hoy y para el futuro inmediato. Ni Bolog-
na, ni Cambridge, ni Lomonosov, ni Harvard, ni la UNAM
en 1910, en 1929 o en 1945. Se trata de la UNAM de hoy
y de manana, de la nuestra y de la de nuestros hijos. El reto
es genuinamente universitario, porque se refiere a asuntos me-
dulares de nuestra cultura, ocurre en momentos politicamente
agitados (pero esto se siente remoto, mas bien como ruido
de fondo) y se esta intentando llevar a cabo con la participa-
ci6n de todos los universitarios interesados, que incidental-
mente no son muchos.
La UNAM ha desempefado en México, a partir de 1910,
otras tres funciones fundamentales mas, no reconocidas en
su Ley Orgénica, pero no por eso menos importantes, que
son: 1) mecanismo aceptado de la mas amplia y justa movili-
dad social; 2) instrumento de analisis critico (no pocas veces
despiadado) de la estructura y valores de la sociedad que la
contiene; y 3) tribuna libre y respetada de la germinacién,
desarrollo y triunfo final (o no) de la inmensa repiblica de
ideas, suefios, convicciones y milagros que constituyen la rea-
lidad del ciudadano mexicano promedio, ese habitante poco
conspicuo pero multitudinario en las paginas de Muifioz, de
Lépez y Fuentes, de Rubén Romero, de Azuela y de Monsi-
vais. Con este tema quiero terminar mi participacién en la
mesa redonda sobre el modelo de universidad.
Con el rimbombante término de movilidad social no re-
clamo nada sofisticado. Me refiero al fenémeno experimen-
tado en carne propia por muchos de nosotros (pero desde
luego, muchos menos de los que estamos aqui hoy) que de
origenes inmediatos muy humildes se elevaron a posiciones
de gran significado y brillo social. Mencionaré un solo ejem-
plo, el de un hombre cuya historia personal me tocé presen-
ciar de cerca y que me distingui6 con su amistad. Hablo de
mi buen amigo el Dr. Tomiés Veldzquez, contemporaneo mio
pero fallecido en 1977. Tomés provenia de la cuna urbana
mas humilde, nunca conocié a su padre y a duras penas ter-
minaba la escuela primaria cuando se vio obligado a apren-
der un oficio: se hizo zapatero y con el tiempo puso su taller
en Tepito. De alguna manera (seguramente la nocturna) hi-
zo la secundaria y se inscribi6 en la preparatoria; en esa épo-
ca combinaba su oficio de zapatero (que ejercia los fines de
semana, los dias de asueto y las vacaciones) con el de mozo
del anfiteatro de autopsias del recientemente inaugurado Ins-
tituto Nacional de Cardiologia, que fue cuando lo conoci, en
enero de 1946. Todavia termind la Prepa y se inscribié en
la entonces Escuela Nacional de Medicina de nuestra UNAM.
Como ya tenia varios hijos pequefios, aprendié taquigrafia
y se hizo secretario de las sesiones anatomoclinicas del mis-
mo Instituto donde era mozo de autopsias, para ganar unos
cuantos pesos mas. La historia de Tom4s es una épica del
mexicano que ain no ha sido escrita, pero que no es de nin-
guna manera excepcional. Como este no es el sitio para ha-
cerlo, mostraré rapidamente sélo dos instantineas mas:
venciendo no uno sino muchos problemas y agobios perso-
nales invencibles, Tomas terminé sus estudios y se hizo mé-
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1CO; para entonces, ya era al mismo uempo especialista en

anatomia patolégica, o sea en el diagnéstico morfolégico de
las enfermedades. Esta fue la €poca en que dejé Tepito para
siempre: se mudé con toda su familia a una casa mas am-

plia, donde también vivian dos de sus buenos amigos. Poco
tiempo después le llegé la oportunidad de irse a la reciente-
mente creada Escuela de Medicina de la Universidad de San
Luis Potosi, como profesor de anatomfa patolégica. Tomés
acept6 la invitacién y se fue a provincia, en donde en una
docena de afios y trabajando febrilmente, logré establecer a
San Luis Potosf como la segunda capital de la especialidad
en el pais. El resto de su historia no es relevante para el pun-

to, que es la movilidad social patrocinada por nuestra Uni-
versidad, pero es de enorme importancia para los que
sostienen que el elitismo favorece a un sector privilegiado de
la sociedad, en detrimento de las clases econémica y cultu-

ralmente més débiles. Cuando escucho este argumento, me
acuerdo de mi buen amigo Tomds, zapatero de Tepito, mo-
zo de un anfiteatro de autopsias, que nunca pasd periodos
prolongados en el extranjero, pero que a fuerza de voluntad
y de trabajo (y de enorme vergiienza y calidad humana) se
transformé en uno de los profesores y especialistas médicos
maés importantes de nuestro tiempo.

He hablado de Tomds Veldzquez como ejemplo de la fun-
cién universitaria caracterizada como movilidad social. Ahora
quiero referirme, de manera mucho més breve, a las otras
dos funciones universitarias (adicionales a las tres clasicas
mencionadas en nuestra Ley Orgénica) sefialadas arriba: la
de critica de la sociedad y la de tribuna libre de todas las ideas.
Respecto a la primera, opino que una universidad que no per-
mita el anélisis riguroso y exhaustivo de todas las facetas de
la sociedad a la que pertenece, asf como su expresion més li-
bre, no estd cumpliendo con una de sus funciones més im-
portantes. En los pafses verdaderamente libres (aqui el Tercer
Mundo, irénicamente, parece llevarle la delantera al Prime-
ro, esclavo del capital, y al Segundo, esclavo de la ideologia)
la Universidad debe aceptar y desempefiar el irrenunc iable pa-
pel de ser la conciencia de la sociedad, su dngel de la guar-
dia, su Pepe Grillo, que se caracterizan por no ser esclavos
de nadie. Finalmente, en relacién con la Universidad como
tribuna verdaderamente libre de todas las ideas, casi creo que
es su funcién més importante, en vista de que si no la cum-
ple de a deveras en forma ejemplar, no puede desarrollar nin-
guna de las otras. A este respecto, tomen nota Rectoria, CEU
(de todos colores), CAU, FAU, FIU, PRT, PMT, PRS,
PCM, PRI, PARM, PUP, PIP, POP, STUNAM, APAU-
NAMs y el sefior Fidel Velazquez.

(Como sefialé al principio, este texto no fue leido en la mesa
redonda sobre un Modelo de Universidad. En vista de su ex-
tensi6n y de su contenido, creo que fue una decisién adecua-
da; es claro que no incluyo un modelo especifico de lo que
deberia ser nuestra UNAM, que pudiera servir como gufa
del Congreso Universitario. No podia ser de otra manera, por-
que —honestamente— yo no sé con precisién c6mo deberia
ser la UNAM; lo que si sé muy bien, y he intentado senalar-
lo en estas lineas, es cémo no deberia ser la UNAM: Vale.) ¢
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LA UNIVERSIDAD:
EL COMBATE
POR SU EXISTENCIA

Por Eugenia Meyer

El afno de 1968 marcé un punto y aparte en el oficio y la
practica de las ciencias sociales. Mds especificamente, podria-
mos afirmar que tanto el discurso intelectual como el territo-
rio del historiador sufrieron transformaciones profundas.

Emerge de la tarea histérica una preocupacién por inte-
rrelacionar el quehacer de la investigacién y su andlisis, con
la realidad social presente. No es que en otras épocas no hu-
biese un compromiso implicito, sino que en la década de los
sesenta toma mayor fuerza el dilema de actuar en favor del
orden establecido o en contra de él.

De repente, la dualidad historiador-individuo sufre una sa-
cudida. Ya no se admite la imagen de un ser objetivo, neu-
tral y cientifico, enajenado de la realidad presente porque el
historiador, como sujeto de la historia, es también posible-
mente un militante con opciones politicas y sociales; su ideo-
logfa, imbricada en su trabajo cientifico, contamina o complica
el quehacer analftico y de interpretacién.

Admitiendo que el saber histérico es recreacién continua,
comprometida, se reconoce por igual que la historia, siem-
pre dindmica, siempre en construccién, es el combate co-
tidiano.

Asi, el historiador abandona la asepsia inherente al uni-
forme y los instrumentos de un trabajo supuestamente im-
parcial, para asumir su participacién activa en el presente.
El historiador dejando atrés el elitismo cientifico, el acade-
micismo distante, sale a la calle, donde reconoce las luchas
politicas y sociales a la vez que se convierte en un elemento
constitutivo de la relacién de fuerzas.

Se pregunta entonces qué pasado para qué futuro, susten-
tando el dltimo, finalmente, en el an4lisis coherente y con-
gruente del presente. Definir el pasado para explicar el
presente y proyectar el futuro, son y seguiran siendo motiva-
ciones esenciales para cumplir la tarea histérica. Desde lue-
go se requiere decisién para revisar constantemente el
conocimiento histérico con una perspectiva critica y de refle-
xién activa y colectiva, perspectiva de la que nace el deseo
de escudrifiar en el pasado para entender y plantear las inte-
rrogantes que conduzcan al cambio.

Hace un siglo, afios més, afios menos, Justo Sierra se de-
dicé a la casi milagrosa tarea de resucitar la Universidad de
MZxico. El arduo esfuerzo y el empefio le tomarian 29 afios,
mas afios de los que nos falta a nosotros para llegar al nuevo
siglo, més afios de los que tenemos para planear la transfor-
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maci6én de la realidad actual.

Cuando en 1881 Sierra empieza su proyecto, cierto era que
a lo largo de toda la aventura para convertirnos en nacién
moderna, la gran ausente de todos los ensayos de acomoda-
cién del sistema republicano era precisamente la Universidad,
aquella que Sierra insistirfa en hacer nacional y eminente-
mente laica. La historia afieja por cierto, de la Universidad,
acusa adecuaciones y adaptaciones en las discrepancias de las
banderias politicas. En su origen, fue clerical y restrictiva;
de lo que, como acertadamente dijera Edmundo O’Gorman,
la Reptblica heredé una ‘‘universidad chocha’’, enjambre
de colegios sin sistema integrante. Por ello su historial deno-
ta muertes y resurrecciones acordes con las variantes y los
vaivenes de la vida nacional. Por ello también que los libera-
les, siguiendo la sabia consigna del Dr. Mora, la clausuraran
por ‘‘initil, irreformable y perniciosa’’. Desde 1833, la Uni-
versidad, sustituida por planteles, se identificaba como reducto
de la Iglesia y del conservadurismo. Maximiliano, al fin libe-
ral, continud con la herejia politica y la mantuvo cerrada, en-
tendiéndola como una ‘‘palabra sin sentido’’. :

Sin duda, la antitesis y el contrasentido saltan a la vista.
Es, en el siglo XIX, conservadora, clerical; en el XX, liberal
y radical, ;qué le queda pues a la Universidad del siglo XXI?
Ese es el reto que nos ha traido aqui, aceptando la convoca-
toria para deliberar sobre la posmodernidad.’

Cuando la Universidad vuelve a abrir sus puertas al cum-
plirse los primeros diez afios de nuestro siglo, Sierra recono-
ci6é que su proyecto no era popular sirio gubernamental. Hoy,
el proyecto para el futuro tendria por fuerza que ser popular
y pragmatico.

Aunque los positivistas de la época porfiriana se oponian
a la reapertura de la Universidad por motivos de tradicién
politica, irénico resulta que precisamente el proyecto de don
Justo fuese el proyecto de la salvacién del positivismo. Aque-
Ila consigna politica que tacha a la Universidad de enemiga
tradicional del progreso y de la ilustracién, se convertirfa en
el motor de la modernidad. De una silente ausencia, asumi-
ria un papel activo y vociferante con su nueva presencia.

Esa nueva Universidad que se inaugura casi al mismo tiem-
po que irrumpe la violenta gesta revolucionaria, debia ser de

! Texto leido en las Jornadas de Otofio, Facultad de Filosofia y Letras,
UNAM, 26 de noviembre de 1987.




acuerdo con las palabras del viejo ministro de Instruccién Pi-
blica, educadora en su sentido integro, con el fin de que el
joven, cuando fuese hombre, estuviera preparado para lan-
zarse a la lucha por la existencia en un campo social supe-
rior. Asf, la Universidad podria coordinar las lineas directrices
del caracter nacional.

Negaba de esa manera el ministro que la Universidad sir-
viera de invernadero a una casta de egoistas encerrados en
una torre de marfll y por contra, segin confesaba a don Mi-
guel de Unamuno en carta fechada ese afio de 1910, deberia
ser el punto de partida para ‘‘organizar un nicleo de poder
espiritual condicionado por el poder politico’.

De hecho, siete décadas después, la Universidad, ya auté-
noma y muy transformada por los tiempos y las circunstan-
cias, no ha cambiado su esencia. Las funciones universitarias
de investigacién, docencia y extensién académica siguen re-
conociendo el intimo e indisoluble vinculo entre poder y saber.

La Universidad se sigue significando como el 6rgano cen-
tral de nuestra sociedad; se acepta que es transformable has-
ta dar respuesta a los requerimientos del mundo actual.
Debemos pues tomar conciencia de que no puede ser nz apoli-
tica ni acritica, y que debe por lo tanto cimentar una congruen-
cia entre sus funciones y su finalidad. A manera de
termémetro del acontecer social, la Universidad se daria a
conocer como el lente magnificador de los problemas, las cri-
sis y las demandas de cambio.

El propio rector Carpizo habla de la ‘‘pluralidad de opi-
niones y libertad de critica’’ en nuestra Universidad, ambas
parte esencial de la vida politica racional y civilizada de
México.

Desde 1910, la Universidad ha pugnado y pugna por la
consecucién de una verdadera libertad critica, asi como la
autonomia que, implicita en su proyecto original de 1881, no
alcanzaria sino hasta 1929. Correspondié a Vasconcelos en
1921 dar cabida a las humanidades, a las disciplinas sociales,
a la par que a las demas ciencias.

Luego de la Revolucién, se vislumbra en el nuevo pais em-
pefiado en afianzarse como nacién, una Universidad que es
foro politico y oposicién a todo tipo de dictaduras. Vascon-
celos harfa un llamado a los estudiantes para participar acti-
vamente en la vida politica y social. Mas tarde, en la célebre
polémica de 1933 entre Caso y Lombardo, se afinaria y defi-
niria el propésito de la orientacién ideolégica de la Uni-
versidad.

Se entendia entonces, se entiende ahora, que la Universi-
dad debe responder a las necesidades de su época.

La idea de arreglar, mejorar, superar la ensefianza preva-
lece. Cabe entonces la interrogante de qué universidad para
qué México.

Formar, ensenar, instruir y preparar, son conceptos no re-
fiidos con autonomia, libertad de cétedra e investigacién; tam-
poco lo estdn con una universidad de masas, con una
democracia y excelencia académicas, ni con las formas de go-
bierno universitario auténomo y planeacién académica.

No cabe duda que a la Universidad convulsionada del 68
se le cuelan de una manera casi imperceptible, en medio de
ese rio revuelto que fue en fin de cuentas el cuestionamiento
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colectivo, se le cuelan decfa, factores que coartan su desarro-
llo interno. Desde entonces, en efecto, el proyecto universi-
tario nacional estd en crisis ascendente

Es dificil sefialar tiempo, circunstancia o coyuntura en que
la Universidad y los universitarios perdimos ¢l mando, la es-
tafeta directriz de la accién nacional

Hay que reconocer que la Universidad ya no abastece al
pafs de gobernantes; que los universitarios de nucstra Uni-

versidad ya no dirigen el pafs, ni las instituciones u organis-
mos de trascendencia econémica; peor aiin, que la pertenencia
ala UNAM no es garantfa para obtener empleo, y, finalmen-
te, que el mercado de trabajo prefiere a los egresados de uni-
versidades privadas y, mejor, extranjeras

iQué pasa? Tres son las constantes seiialadas, reiteradas
y machacadas ante la realidad descrita: democratizar la Uni-
versidad, generar su independencia y cumplir el principio de
justicia social.

Si por democracia nos referimos al derecho de todos a lle-
gar a la educacién superior, a la Universidad entendida co-
mo instruccién superior méxima posible, tendremos que
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aceptar que la ‘‘apertura’’ a los aspirantes de todos los estra-
tos sociales no debe implicar populismo, y menos caer en la
absurda alternativa de universidad de masas o de élites; o de
eficientismo y competencia que se contraponen al requeri-
miento de educar a grandes cantidades de estudiantes. Estas
ideas de corte tradicional deben ser modificadas. Tendremos
que volver a temas de discusién sobre tamafio, calidad y uti-
lidad social de nuestra Universidad. Y si todos tienen dere-
cho a la educacién, igualmente a todos se debe exigir
excelencia: a maestros y alumnos.

Hace unos dias se advertia aqui mismo que uno de cada
ocho j6évenes de 20 a 24 afios recibe educacién superior, pero
que s6lo uno de cada veinte concluye sus estudios universita-
rios. Queda implicito el costo real y social de este pobre re-
sultado. A ello habria que afiadir otra consideracién también
ya tratada, y es el hecho ademocrético de la estrechez a que
se condena a los egresados: pocas oportunidades en un mer-
cado de trabajo que podriamos definir como excluyente y dis-
criminador.

Sin duda el proyecto universitario esta en crisis; compete
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a todos recuperar los espacios perdidos en el camino; la reali-
dad presente pide una accién colectiva de reconquista, diri-
gida a recuperar el sitio de vanguardia que tuvo y que debera
lograr para el despegue del siglo XXI. Seleccién, disciplina,
excelencia, parecen pautas iniciales en el quehacer comin.

Ciertamente, la Universidad no est4 aislada del resto na-
cional y por eso mismo aquellas fuerzas y debilidades sobre
las que tanto hemos reflexionado competen a México. Esto
me lleva a la independencia real, que no puede alcanzarse
en tanto no se dé una autosuficiencia, la cual a su vez lleve
a la excelencia intelectual cientifica que permita nuestra en-
trada al 4mbito de la competencia mundial. La autonomia,
sea en las ciencias o en la tecnologfa, sélo podré conseguirse
enfrentdndose con realismo y eficiencia a los desafios del fu-
turo. El vacio de valores propios y de estimulos debe trans-
formarse en presencia y seguridad de conocimientos, en
inventiva creadora.

La Universidad, 4mbito de la experimentacién, la Uni-
versidad, laboratorio para la accién colectiva futura. Recu-
perar la confianza y la credibilidad en la ensefanza y la
investigacién, probar su eficacia, asumir como una realidad
que en los cuadros politicos y econémicos que dirigen el pafs
no estan nuestros universitarios, es también una empresa de
reconquista.

La autonomia tecnolégica y cientifica es un tema que ata-
fie a la Universidad y a la nacién en su proyeccién hacia el
futuro a partir de los requerimientos del presente. Aqui se
inscriben, pues, el sentido y la razén de la Universidad que
debemos disefiar para el nuevo siglo. Una universidad con
autoridad moral e intelectual. Una universidad que no olvi-
de la realidad politica, econémica y social del presente. Una
universidad que reconozca el proceso transformador de los
cambios técnico-cientificos. Es decir, tomar decisiones a fon-
do y de fondo sobre el aparato productivo, que involucren
los valores tecnolégicos y culturales, con verdadera visién cien-
tifica.

En estos tltimos 78 afios de vida, la Universidad ha creci-
do desmesurada, casi anirquicamente. Asimismo, se ha di-
versificado. Todo esto plantea un compromiso frente a la
sociedad: el de mantener y generar la dindmica, la légica y
la evolucién propia de cada ciencia, de cada disciplina. Por-
que ¢qué es la Universidad si no la comunidad superior de
cultura al servicio de la sociedad? En efecto, la Universidad
del mafiana deberd mantener y respetar el principio de plu-
ralidad; continuar generando la dindmica del ascenso social;
coadyuvar y estimular la critica, la vocacién y la sensibilidad
de quienes serén los dirigentes del proceso nacional. La Uni-
versidad debera volver a su papel de conciencia critica de
Meéxico.

Para ello habra que reconstruir —y el término podria pa-
recer extremo— habr4 que reconstruir la comunidad sobre
nuevos cimientos de trabajo académico. Se deberan encon-
trar formas de eliminar el burocratismo, el desorden, el atra-
so, €l marasmo y la apatia. Entender y capotear las modas
y las corrientes, las filtraciones del clientelismo politico, es
una obligacién. En fin, la Universidad tiene y tendra que li-
brar combate por su existencia. ¢
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ALGUNAS REFLEXIONES

ALREDEDOR DE
NUESTRA UNIVERSIDAD

Por Ernesto

Velasco Ledn

A e A

La realidad de la Universidad Nacional Auténoma de Mé-
xico no puede ser medida a la luz de dicotomias; hablar de
una dualidad en la que sélo los extremos deben ser tomados
en cuenta es no tener la capacidad de entender lo que sucede
dentro de una universidad, ni en su intensidad ni en su
esencia.

Para muchas personas resulta dificil entender un pensa-
miento en el que puedan manifestarse la multiplicidad de va-

Tloraciones y los distintos grados axiolégicos; esta forma de pen-
sar que no admite tonalidades en el pensamiento, ha venido
deteriorando la comprensién de nuestra casa de estudios.

Asi como las conductas y actividades en lo general no pue-
den tasarse intrinsecamente de buenas o malas, tampoco las
posiciones de los integrantes de una comunidad universita-
ria pueden estar orientadas a buscar soluciones de caricter
parcial, beneficiadoras de sectores particulares, independien-
temente de los tamanos relativos que estos sectores puedan
tener.

Detras de la manifestacién de algunos grupos importantes
de las comunidades universitarias subyace un sintoma de re-
beldia juvenil, la presencia de una inconformidad al sentir,
que en la definicién del presente y del futuro de la sociedad,
los grupos que en ello participan, les colocan en posiciones
muchas de las veces marginadas. Si los jévenes no tuvieran
que vivir en el presente y no fuera de ellos el futuro, podria-
mos sugerir que sus conductas lastiman a las instituciones me-
xicanas. La realidad es que en el presente la juventud convi-
ve con los adultos en estrecha participacién y en el futuro los
adultos de ahora bien poco tendrén que hacer, pues sera un
tiempo que dificilmente podran compartir.

La biisqueda de estudiantes y maestros en la participacién
del proyecto académico universitario es la manifestacién del
deseo y la necesidad de trascender, necesidad que reclama
intervenir también en la definicién del proyecto nacional pues
es en €l donde cristalizara su accién académica del presente
y su vida entera del futuro.

El proyecto nacional se antoja distante de la esfera de in-
fluencia del estudiante y el desconocimiento del mismo pro-
yecto, o la realidad de su lejania, orienta los esfuerzos de la
comunidad universitaria hacia la dnica influencia que real-

mente se tiene, la académica.

La legitimidad de la participacién juvenil sélo puede dar-
se dentro de cauces que permitan la convivencia de edades
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e intereses, pues si el futuro serd vivido por un sector de la
poblacién, el presente es compartido por todos y en su defi-
nicién se requiere actuar dentro de un marco de referencia
tangible y, sobre todo, con un conocimiento real de las limi-

taciones a las que se enfrenta el quehacer humano

Es cierto que la participacién debe seguir cauces demo-
craticos, sélo asf se logra la accién general, activa y esponté-
nea; debemos garantizar la permanencia de la accién demo-

cratica, entendiendo que a n=i- watisface que piensen por
él, que la definicién de satisfactores hecha por terceros gene-
ralmente conduce al error y que, en la pluralidad de la socie-
dad, es en lo que la misma sociedad exige ¢l orden, tanto en
la participacién como en el desarrollo de los proyectos de vida
colectiva.

En las recientes manifestaciones de un importante sector
de la comunidad universitaria de la UNAM quedé de mani-
fiesto que'la evolucién y los cambios sociales que estamos vi-
viendo han limitado en mucho los canales de comunicacién
y participacién de algunos sectores que la integran

Si queremos que el futuro se convierta en realidad es in-
dispensable que se dé la convivencia en el presente

La necedad del adulto que ya tiene una posicién y la su-
perficialidad de la juventud en bisqueda de identidad y es-
pacios, puede ser causa de posturas antagénicas en las que
los complementos de los hombres se entiendan como posibi-
lidades tedricas y donde los inicos caminos factibles son los
de toma de posiciones a cualquier precio; con esta forma de
entender la vida sélo se logra el dolor, producto de la violen-
cia y de las acciones fratricidas, acciones que las soc iedades
con més afios de permanencia en el concierto mundial han
aprendido a evitar. Causar baja por la necedad o desapare-
cer por la superficialidad no puede ser la aspiraci6n de una
sociedad madura.

Debemos fortalecer la definicién de un marco de referen-
cia que oriente y haga patentes los limites de la viabilidad so-
cial, sélo en ello se podra dar la garantia de la sobrevivencia.

Cualquier accién que emprendamos, al carecer de limi-
tes, es utépica, se convierte en producto de la idealizacién
y no del idealismo, siendo este Gltimo el que finalmente con-
fiere al hombre la caracteristica distintiva y diferenciadora del
no-hombre.

En las intervenciones de los miembros de la comunidad
universitaria de la UNAM que se dieron en el seno de las
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Universidad

reuniones entre la Comisién de Rectoria y el CEU, se hablé,
entre otras cosas, de filosofia y de academia, se manifestaron
similitudes y divergencias y, en ambas representaciones uni-
versitarias, las convergencias fueron més importantes y tras-
cendentes que cualquier extremo que pudiera ser sugerido por
observadores externos de la vida universitaria.

Academia y filosofia son fundamentales para la vida coti-
diana universitaria y, a pesar de su importancia general, son
intangibles y si en su definicién priva la parcializacién o la
atencién a problemas caracteristicos de algunos sectores, que
aunque mayoritarios en muchas ocasiones no pueden consi-
derarse como representativos de una accién democrética ni
plural, estos conceptos se nos pueden deshacer en las manos.
La democracia entendida como valor social cuantitativo pierde
su esencia y se convierte en el nimero genérico y esto es lo
que la academia busca eliminar, una academia que nunca po-
dra ser entendida ni aceptada en forma univoca ni unidisci-

Recuento de los votos para elegir representantes al Congreso
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plinaria, una academia que se forma en las variedades del
conocimiento y en estos conceptos-la mayoria tiene bien poco
que hacer, a todas las ramas del conocimiento les atafie y to-
das exigen el mismo derecho de permanencia.

La accién académica tampoco puede ser entendida como
superposicién ya que esencialmente es una amalgama inte-
gradora de individualidades y armonizadora de diferencias,
donde necesariamente se consolida la filosofia; nunca podra
erigirse como causa de la conducta social sino como su expli-
cacién y ordenamiento.

Es precisamente en la filosofia donde se manifestaron las
similitudes, en ella la realidad encuentra sus cauces de orden
permitiéndonos explicar las condiciones de lo que nos rodea,
una filosofia que en consenso y sin la necesidad de mayores
especificaciones ha definido a nuestra Universidad como una
entidad plural, popular, participativa, democratica, demos-
trativa, critica, generadora de marcos de referencia social vy,
sobre todo, como una entidad en la que lo privativo debe ser
la calidad que garantice a la sociedad mexicana alternativas
de cambio y evolucién.

Cuando logremos conformar esta filosofia basada en el pro-
ceso académico y en la realidad social de México, estaremos
en la posibilidad de cumplir nuestras funciones sociales y de
atender nuestras responsabilidades que es donde la sociedad
mexicana manifiesta su decisién de convertir a la Universi-
dad en su interlocutor por excelencia con el Gobierno. Su ca-
racteristica de universidad popular la convierte en el crisol
de formacién de los j6venes mexicanos, su universo es repre-
sentativo del universo de México, es la sociedad exigiendo
el cambio personal y colectivo; esto es lo que nos da el dere-
cho y la obligacion antes mencionados.

Sélo la accién universitaria es capaz de presentar los valo-
res de la sociedad en forma ordenada, sélo en ella el universo -
es legitimamente representativo de la propia sociedad.

En repetidas ocasiones hemos hecho mencién a la realidad
de la Universidad Nacional Auténoma de México y en es-
tricto sentido pensamos que lo que sucede dentro de ella su-
cede también en la mayoria de los centros superiores de estu-
dio, no porque en la UNAM se gesten los destinos
universitarios del pais, sino que por estar dentro de una cul-
tura compartida, ninguna universidad con las caracteristicas
de la nuestra, ostenta diferencias significativas que la indivi-
dualicen en grado extremo.

El tamafio relativo de la UNAM y su importancia geogra-
fica y politica la han convertido, comprensiblemente, en punto
de referencia para las acciones de otros centros de educacién
superior.

Creemos estar en posibilidad de definir y entender una fi-
losofia social donde se manifiesten las aspiraciones legitimas
de todos los mexicanos, donde se oriente el cauce de la vo-
luntad politica pero debemos entender que sélo en la defini-
cién y en la estructura es posible dar a conocer las realidades
sociales que deben ser atendidas.

Defender la Universidad es defender la posibilidad que la
sociedad tiene para manifestarse con la riqueza que da la plu-
ralidad y la capacidad social de la manifestacién como una

accién tangible. ¢
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CARICATURA
DE UN MOMENTO

Por Manuel Capetillo

Querida Lulu, espectéculo de Ludwik
Margules, integra el repertorio del Centro
de Experimentacion Teatral del INBA, con-
firmando el espiritu de busqueda profesio-
nal del CET, la muy alta calidad de los
trabajos de experimentacién de este cen-
tro y, lo que ya podria considerarse una
constante en El Galeén, teatro sede de Be-
llas Artes para los propésitos de un elen-
co estable, y de la direccién artistica
coherente de Luis de Tavira, la confron-
tacién critica entre la realidad y la ficcién
teatral. Quizd, salvo El balcén, que insti-
tucionaliza la teatralidad academicista den-
tro del teatro de la farsa corrosiva y
antiinstitucional de Genet, las cuatro obras
restantes del actual repertorio de un mo-
do u otro hacen que la ficcién sea verda-
dera, precisamente en la medida de su
ruptura teatral respecto a las convencio-
nes draméticas. Grande y pequefio es en
sl representacion del aniquilamiento social
revivido en escena; ...De pelicula sigue
el trayecto de un periodo de la historia me-
xicana de los barrios, pero a través de la
irrealidad cinematogréfica, asf como Ma-
ria Santisima inventa un mundo campesi-
no en el que se reconoce la fatalidad del
espiritu mexicano y, a través de éste, el
espiritu del mundo verdadero en cuanto
artificio fatal.

Realidad e irrealidad

En el caso de Querida Lulu, la tendencia
del *‘inconsciente colectivo del CET’’ se
ha tomado, dentro de la personal via de
Ludwik Margules, llevdndola al extremo de
la experimentacion. Si el espectador més
o menos ha sido acostumbrado a ver el
teatro como una mentira, para enseguida
encontrar en la mentira la imagen de la vi-
da, en el espectaculo de Margules la an-
terior demostracién se invalida al
subrayarse que la ficcién teatral es hoy tan

efectiva que parece inexistente, fingida al
grado de aceptar en si a la realidad verda-
dera y en ella disolverse. El teatro aqui no
refleja sino que oscurece eso de lo que se
pensaba era el “‘sentido de la vida'’. Del
propdsito dramético podria decirse que es
espectacularmente mortal, o suicida,
autoaniquilante, puesto que no se busca
la construccioén, salvo de la desarticulacién
del drama. La accién consiste entonces no
en afirmar, sino en que el hecho teatral
descubra de si que es hecho que a si mis-
mo se niega.

La complejidad con la que Ludwik Mar-
gules experimenta, apunta hacia un blan-
co multiple en recursos y unico en
concepcién, la que consiste esencialmen-
te en que el hecho teatral paso a paso se
destruya. Deslumbra esta oscuridad, tanto
como edifica su desarticulacién. A la su-
ma de El espiritu de la tierra y La caja de
Pandora, obras de Frank Wedekind replan-
teadas como apoyo para Querida Lulud, los
dramaturgos Juan Tovar, David Olguin,
Beatriz Novaro y el propio Margules suma-
ron aspectos esenciales de la realidad real
de los actores, los que en el escenario, na-
tural, naturalistamente, habrian de fingir-
se mientras la irrealidad de Lulld perdiera
el crédito de su personaje, cuya condicién
es la de un ser positivamente falso carac-
teristico del expresionismo.

Luld expresionista es irreal por princi-
pio, caricatura de un momento, de una
manera de ser irreal del mundo. La deca-
dencia es falsa respecto a un patrén mo-

ralmente deseado, es falsa en cuanto
propdsito conformista, e hipécritamente
autodestructiva. Luli es el personaje que
encarna a la rebeldia contra lo decadente
y ella misma es la decadencia. Querida Lu-
Id encarna el desencarnamiento de la ca-
ricatura: la protagonista, de ser personaje,
pasa a ser actriz, nada menos que la ac-
triz Julieta Egurrola, precisamente Julie-
ta Egurrola, quien finge la verdad de ser
actriz, mujer que representa en el-escena-
rio, y que en la vida representa ser.

Unidad y ruptura: corrupcién

Asi como el reflejo dramético en Querida
Luld se produce a partir de la oscuridad,
no para iluminar la oscuridad del mundo,
sino para ensombrecerla, para al fin de to-
do iluminar el orden caracteristico de lo
real, la unidad estructural del espectéacu-
lo se obtiene por medio de la ruptura, de
la moleculizacién. Esto puede observarse
en cada una de las partes, las cuales cons-
tituyen elementos aislados, inconexos,
que esencialmente mantienen su forma
separada y sin relacién. No obstante, a
unas acciones de unos personajes se agre-
gan otras, o se agrega la unidad confusa
de la perfeccién escenogréfica, o la musi-
ca burlesca de tanto en tanto, para dar for-
ma al circo coreogréfico de lo disperso o
de la aglutinacién. En todo lo dicho, y lo
visto, lo experimentado en este especta-
culo, sobresale el valor teatral de lo corrup-
to: de la alteracion de las formas al
introducir a unas en la circulacién vene-
nosa de las otras.

La unidad de Querida Lulud se logra con
el propésito de una experimentacién que
retine elementos opuestos, contradicto-
rios, de los cuales bien puede preverse la
nulificacién al estrecharse el contacto de
algo con su antidoto. Sabemos que el tea-
tro es expresion artificial de la realidad que
se presenta ante los ojos del espectador,
revelandole secretamente lo que es el
mundo, de la misma forma como sabemos
que el mundo tiene su propio secreto, in-
descifrable, que para su entendimiento
exige un c6digo espiritual, como puede ser
el de la realidad artistica.

Lo que no sabiamos, lo que no queria-
mos saber es que un secreto en otro abri-
rian la posibilidad al desconocimiento, a
la velacién y a lo aminorado. Querida Lu-
IG agrega la pedaceria de la realidad real
insignificante a la pedaceria precisamen-
te teatral, para darnos un teatro comple-
to de pedazos, cuya revelacién es el
aniquilamiento y lo apocado de una suma
de hechos que muestran, cada uno, la ni-




miedad de su naturaleza. Querida Lulu es
un experimento en el que la combinacién
quimica del teatro y de la realidad explota
mediante la pura omisién de lo explosivo,
de manera que en este acontecimiento, en
si, no hay més gran teatro del mundo y
simplemente el teatro se disuelve por efec-
to de la corrupcién teatral.

Adbvertencias y ecos

Las observaciones anteriores, reiteracién
variada desde el principio del presente ar-
ticulo, no hacen sino remitir una y otra vez
a la oposicién, el complemento y la iden-
tificacion entre el tema y la forma. No es
raro que la historia de Lult, historia de una
corrupcioén personal, y de una corrupcion
social y quiza de la Historia, se exprese
teatralmente por medio de recursos que
entre si se corrompen —realidad y ficcién,
naturalismo y expresionismo, lo cldsicoy
lo barroco, los géneros y los estilos—. Co-
mo no es raro que la vida de Luld en rui-
nas y la época del deterioro final se
cuenten edificando un objeto teatral inten-
cionadamente desarticulado. Este espec-
taculo no presenta la historia de Luld, o
no tan sélo, para mostrarnos ante todo la
historia de la carencia de relacion entre los
elementos que lo constituyen. El conteni-
do de Querida Lulu es su forma de formas
en ruptura, el oscurecimiento de los refle-
jos oscuros que se producen entre la rea-
lidad y el teatro, la corrupcion de las
insignificancias, las que entre si se anu-
lan mas en caso de ser posible.
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La escenografia es anuncio y conse-
cuencia de esa misma clase de unidad: la
corrupcién y el rompimiento son eviden-
tes para el espectador, desde el momen-
to en el que éste penetra al secreto del
teatro. Puede decirse que no hay nada que
pemanezca oculto a la vista, excepto un
pequefio espacio al centro y al fondo del
escenario, destinado a producir juegos de
sombras, similares a los que podrian ob-
servarse desde la calle en un estableci-
miento donde se venden los dulces, el
pastel de Navidad, como puede verse en
peliculas sobre escenas originales del cen-
tro de Europa y de Escandinavia. Aquello
es algo traido de otra parte a integrarse al
fondo de un suefio, creado éste para que
el suefio mismo no logre conformarse, du-
rante la violencia insulsa del amor prosti-
tuido, y de la ocasionalidad terrible de la
muerte que se teje desde la existencia de
Lula.

El espacio escenografico del suefo es
el espacio real del escenario. Como en el
lienzo de un pintor, la ficcion es cierta;
mas bien como en el espacio transforma-
do por el arquitecto. Y aqui la arquitectu-
ra es verdadera, Unica, al encerrar dentro
de una caja de ficciones la multidivision
espacial, por lo que la unidad se rompe y
acrecienta. Alejandro Luna limité el pros-
cenio a manera de ventana horizontal ex-
tensamente alargada, para que a partir de
ahi convivieran en una sola area las areas
pequenas de la desintegracion: el espacio
para el espectaculo dentro del espectaculo
de La caja de Pandora, los camerinos pa-
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ra la irrealidad imaginada por Wedekind y
para los artistas del espectaculo de Mar-
gules, el cuartucho para la prostitucién de
Luld y las calles de la Gran Ciudad.

Ahl, en esa caja de sorpresas que es la
acelerada falta de sorpresas, sorprende el
vaciamiento teatral del especticulo de
Ludwik Margules. No se trata de Pandora
en Luld, sino, desde Wedekind, la vision
de Margules que peligrosamente nos mi-
ra instalado en el acabamiento teatral, la
mirada del artificio dramético que recibe
a la realidad y se reduce dolorosamente a8
su verdadera proporcién de nada que ape-
nas si algo desbarata. Luld no es més vi-
sién profética acerca de la modernidad,
sino que el presente desnuda a la desnu-
dez del teatro.

La mdsica, de Federico Ibarra, se con-
solida mediante su fragmentacién. Al ser-
vicio del espectédculo, lo sintetiza en cada
brevedad de cada una de sus partes ais-
ladas. Marca el ritmo de los cantos ele-
mentales, como si cada compds fuera
Unico, representativo de una composicién
que requiere ser precisamente fragmenta-
da, en si misma un fragmento cuya esen-
cia es lo total en la medida en la que es
parte separada. Exactamente como cada
érea es parte de la totalidad de un esce-
nario que mezcla espacios aislados entre
sl en el tiempo y en las dimensiones mé-
tricas. Exactamente como cada forma es
parte de una forma espectacular en la que
los elementos se mantienen divorciados
por deber de experimentacion y por natu-
raleza.

La realidad y la ficciéon se confunden
para al momento distanciarse, idénticas
una respecto a la otra conforme a su con-
dicién de secreto y de insignilicancia: Lu-
IG es la actriz Julieta Egurrola, quien en el
escenario se lamenta, para el artificio, de
las nimiedades cotidianas, de las dificul-
tades al convivir su vida conyugal y su vi-
da en el teatro. Querida Lulg,
conscientemente, pasa a ser parte, y na-
da menos que parte de la realidad insigni-
ficante. El espectdculo de Ludwik
Margules da entonces una lecciéon moral
acerca de la reduccién de la grandeza, la
que ilusoriamente quisiéramos encontrar
en el teatro al escapar del compromiso de
la vida. ¢

Querida Luly: espectéculo de Ludwik Margules crea-
do para el repertorio del Centro de Expenmentacién
Teatral del INBA. Teatro El Gale6n Actores: Julieta
Egurrola, Farnesio de Bernal, Emilio Echevarria, Brigi-
da Alexander, entre otros. Texto: Juan Tovar, David
Olguin, Beatriz Novaro y Ludwik Margules Coreogra-
fia: Marcela Aguilar. Msica: Federico Ibarra. Esceno-
grafia: Alejandro Luna. Direccion. Ludwik Margules
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VARIANTES DEL
ACALLAMIENTO

Por Daniel Gonzéalez Dueras

Las sumas con numeros de dos cifras

La costumbre depara manejar el término
“realismo’’ con una suerte de ampulosa
vaguedad que elude los matices. Para eva-
dir ese manejo (que conviene desde siem-
pre a los fines de las estrategias
inmovilizantes), quizéd sea venturoso escu-
drifiar el origen del lenguaje cinematogré-
fico. El tedrico Jean Mittry (Mistoria del
cine experimental, 1971) se ubica en la se-
gunda década del siglo XX para demos-
trar que cualquier proyecto flimico surgido
en esa etapa posela necesariamente ca-
récter de suprema aventura, experimen-
to tentaleante y arriesgado, enigma
insaciable, aun cuando se tratara de refle-
jar la realidad sin la menor ‘“‘estiliza-
ciéon’’.Tanto el més directo documental
como la més artificiosa ‘‘puesta en esce-
na’’ compartian las entretelas de un len-
guaje de reciente aparicién: el mismo
experimento englobaba tanto al ‘‘realis-
mo’’ como a la ‘“‘fantasia’’, y colocar una
cédmara era, independientemente del ob-
jeto a filmarse, enfrentar un umbral verti-
ginoso. JEn qué momento surge la fatal
ruptura y comienza a usarse el redundan-
te concepto ‘‘cine experimental’’ para im-
plicar, por contraposicién, a un cine que
‘“ya no experimenta’’ y que desde enton-
ces se basa en un conjunto de férmulas
petrificadas? En tanto estas ultimas defi-
nen al ““‘moderno’’ realismo cuya vanguar-
dia es Hollywood, cabria revisar esa etapa
en que lo realista aun poseia la soltura e
impredecible exuberancia de lo real.
Resulta curioso que si ya en los albo-
res de este siglo Norteamérica encabeza
la industrializacién del cine, los primeros
escritos visionarios sobre el lenguaje cine-
matografico hayan sido firmados por ita-
lianos. Es Europa la que muestra a
Hollywood los alcances de una forma ar-
iistica de muy reciente arribo. Sin embar-

go, esta actitud visionaria (contenida en
los ensayos de Giovanni Papini y Edmun-
do de Amicis, por ejemplo) es indirecta-
mente causada por el auge de intereses
ajenos a la esfera del arte. En el texto ci-
tado, Jean Mittry encuentra el origen de
este fenémeno en “‘las ambiciones de la
aristocracia milanesa y romana de princi-
pios de siglo, que pretende hacer de Italia
una de las primeras potencias industriales.
Con el deseo de brillar, los aristécratas se
apasionan por todas aquellas cosas recién
inventadas: el automdvil, la aviacion, el ci-
ne. A este Ultimo se le ve como instrumen-
to de propaganda: se ambicionan
mercados extranjeros, y para ello la pro-
duccién cinematogréfica italiana busca
realizar filmes maés perfectos y sorpren-
dentes que los de otros paises. En la ima-
gen de su pasado, en las aparatosas
reconstrucciones histdricas, Italia encuen-
tra la manera de afirmar la grandeza a que
aspira.”’

Si la inmensa potencialidad del cine es-
capa a publico y empresarios norteameri-
canos, no es asl para una estrategia
italiana que intuye, acaso por alejamien-
to o bien por oscura identidad, que la pan-
talla no sélo re-presenta sino que muy bien
puede moldear: Italia reconstruye su his-
toria en més de un sentido apoyandose in-
tuitivamente en el poderio de la imagen.
A principios de siglo, puntualiza Mittry,
‘“las investigaciones esenciales del cine se
organizan en torno a los datos intuitivos
del espacio y del tiempo, los Unicos que
pueden hacer del cine un arte distinto de
los demés. Movimiento implica duracioén;
organizar esta ultima constituye el ritmo,
nocién que se incorpora mucho maés tar-
de a la composicién plastica que persiste
en los filmes italianos hacia 1908. [. . .]
El filme no puede ser movimiento y dura-
cién si no esté relacionado con alguna co-
sa. En Quo Vadis Enrico Guazzoni, 1912,
o en Cabiria Giovanni Pastrone, 1914, la
‘espacializacién’ representa ya un papel
importante, y la cdmara permanece inmé6-
vil. La secuencia no esté fraccionada en
una serie de planos tomados cada uno
desde un punto de vista diferente. Se tra-
ta de una utilizacién del espacio mas que
de una conquista.”’ Los teritaleos con el
cine requieren una fuerte inversién: quien
dispone de estos capitales apuesta a los
efectos probados, desconociendo las cau-
sas —el verdadero origen de esas reper-
cusiones—; los negociantes pretenden
servirse de un poder en el cual no obser-
van sino practicidad, uso inmediato como
lo tienen el automévil o el avién. Han he-
cho suyas las visionarias conclusiones de

41

escritores como Papini o De Amicis, de-
sentendiéndose de las premisas y los ma-
tices. Apresan un complejo cerebro
electrénico y lo condenan a practicar Uni-
camente sumas con numeros de dos
cifras.

Méscara y rostro

Riccioto Canudo, poeta y periodista italia-
no, consagra al cine la mayor parte de sus
actividades (a diferencia de Papini y De
Amicis, que lo hacen sélo ocasionalmen-
te): su obra tiende a subrayar las posibili-
dades artisticas del filme. Canudo utiliza
por vez primera el término séptimo arte,
que es de inmediato adoptado por los me-
dios intelectuales (quienes consideran vul-
gar la denominacién ‘‘cinema’’). Tanto
publico como critica estadounidenses to-
davia consideran ‘‘vulgar’’ al cine, en el
momento en que un poeta italiano descu-
bre que todo es cuestién de nomenclatu-
ras. Cambiando el nombre se cambia la
dptica. Los mercaderes se desconciertan:
iestén acaso comerciando con el “’sépti-
mo arte’’, y tal membrete no habra de res-
tarles publico y ganancias? El resultado
imprevisto es que la vulgaridad debe ser




reconocida como parte de lo real; por tan-
to, el conservadurismo realista en Nortea-
mérica de inmediato procede a reprimir lo
vulgar, mientras que en Italia pasa a for-
mar parte esencial incluso de las cintas de
monumentalidad histérica. En estos inicia-
les afios de experimentacién, la pantalla
se devela como una muy concreta ‘‘parte
de lo real”” (parte que puede llegar a defi-
nir el todo). Los estrategas encuentran en-
tonces su veta méxima: el objetivo es
‘“afirmar la grandeza a que aspiran’’, ha-
cerla real, construir su propia mitologia
consagradora. La compleja faena comien-
za con la minuciosa construccion de una
mascara que poco a poco serd identifica-
da y luego fusionada con el rostro. Quo
Vadis y Cabiria literalmente hacen ‘‘re-
construcciones de época’’: el simple jue-
go con numeros de dos cifras tiende a
imponer un muy artificioso modo de su-
mar. La magia del cine haréd muy presen-
te ese pasado a través de falsos
antecedentes que justifiquen toda adulte-
racién manipulante bafidndola de ‘‘vero-
similitud"’.
Es tal perspectiva quien retorna a Amé-'
rica y origina la gran obra en que précti-
camente nace el cine como un arte
consciente de sus medios. El nacimiento
de una nacién (Birth of a Nation, David W.
Griffith, 1915) ya contiene los fundamen-
tos de lo que seria una escritura visual,
misma que en principio puede definirse —
escribe Mittry — como ““una ilustracién en-
cargada de escenificar una serie de acon-
tecimientos explicitados en el texto’’, pero
que mds alld de esto significa “‘una pro-
sodia y una poética de la imagen entendi-
da como elemento béasico de un discurso
filmico.”’ La coincidencia es inquietante.
El titulo de la pelicula precursora incluye
también un alumbramiento muy significa-
tivo, el de una nacién. Cine consciente y
pais nacen en una misma obra. En la cin-
ta de Griffith surge el realismo como cul-
minacion de un arte que se da cuenta del
alcance de sus medios. A la vez, la obra
viaja al pasado (la guerra civil norteameri-
cana) y registra el origen, también simb6-
lico, de un pais de pioneros vy
conquistadores. Desde su primer momen-
to, el realismo cinematogréfico que mira
el pasado crea una ‘‘conciencia de conju-
ro’’: a través del continente (la pelicula)
se afecta el contenido (lo nacional). El sen-
tido épico no se limita, pues, a crear el sim-
bolo: moidea lo simbolizado.
Profusamente entretejido con el naci-
miento del lenguaje cinematogréfico, re-
sulta notable un lado oscuro del filme de
Griffith (racismo, épica amafada) que no

ESCenario
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s6lo busca reconstruir |a historia de una
nacion, sino ‘‘afirmar la grandeza a que as-
pira’’. Los términos de esa “‘grandeza’’
dan origen al realismo hollywoodense que
hasta nuestros dias no ha perdido su ca
récter de vanguardia estratégica.

Mapa y territorio

¢En qué momento el cine deja de ser ex-
perimental? En sus primeros afios de vida
incluso las zonas més conservadoras ex-
perimentan sin cesar. jEs que tras la re-
veladora lucidez de Griffith la estrategia
norteamericana logra petrificar sus hallaz-
gos formales en unas cuantas recetas a
las cuales ahora se llama ‘““realismo’’? ;Se-
ra posible ubicar el punto en que los ac-
tos intuitivos, precursores, se convierten
en costumbre estratégicamente construi-
da? ;Qué propicia ese estancamiento, la
experiencia o la conveniencia? La revuel
ta del neorrealismo en los afios cuarenta
prueba que ltalia se habia estancado en un
cine adulterante y tendencioso (el llama
do de “‘teléfonos blancos’’). jEs que a la
par del realismo surge una estrategia ca
paz de sujetarlo y explotarlo? ;Sin reme-

£

dio la lucidez intuitiva se ‘‘formuliza™, ©
una vez que la estrategia descubre @ I0S
autores ldcidos tiende a inmovilizarios
usando para ello los propios descubrimien-
tos irruptivos de estos Gitimos? Porque el
realismo, en esta época en que el cine s
investiga, parece —al igual que los terri-
torios virgenes — objeto de una guerra por
conquistario.

El filme no puede ser movimiento y du-
racién si no es con respecto a algo que se
mueve y “‘dura’’. Pero ;qué es este “‘al-
go", la realidad o la estrategia? ;Cuél es
la mayor ambicién de ésta sino sustituir
a aquélla? En principio, la mirada de filmes
como Quo Vadis o Cabiria se da a través
de encuadres fijos y muy abiertos, donde
ese algo sucede o “‘puede suceder’’. Las
relaciones entre movimientos e inmovili-
dades en el plano fiimico estdn tan al ar-
bitrioc del azar como las reacciones
espontdneas surgidas del contacto entre
las demds partes de la pelicula. Tras la en-
seflanza de Griffith, la estrategia opta por
prever esas ~orrientes para cubrirse de
““fatalidad’’. Por vez primera y con un to-
no magistral, el autor de £/ nacimiento de
una nacidn fragmenta los planos, alterna
los tamafios, mueve la camara con senti-
do puramente dramdtico; no obstante,
también fracciona la mirada histérica del
espectador, alterna fuerzas ajenas a la dra-
maturgia, mueve algo mas que piezas es-
téticas: a la vez crea y apresa al lenguaje
fiimico, especifica un cédigo que més tar-
de se convertird en conjuro: un algo que
coarta cualquier otra experimentacién que
no sea la que la propia estrategia realiza.
Variantes del acallamiento

Por un lado, existe un muy concreto te-
rritorio fisico, con sus caracteristicas y
contornos; por otro, hay una estrategia
que elabora un complejo mapa de ese te-
rritorio. Desde su inicio, el realismo se
identifica con lo “‘fiel’’; sin embargo, ese
mapa dista de serlo, en tanto ha sido di-
sefiado con la finalidad de afirmar a pos- .1
teriori: sus arabescos, retoques y
sustituciones no son fieles a "'la’’ realidad
sino a una muy especifica versién de lo
real. El barniz reclama la gloria, el esplen-
dor de los elegidos. El estratega condicio-
na el pasado para que el supremo artificio
llegue ‘‘de modo natural’’ a realizarse: se
requiere imponer el mapa como territorio.
También es manipulada la 6ptica y sus hé- !
bitos con la finalidad de que el simbolo no
se note una vez superpuesto a lo simboli-
zado. La costumbre termina por aceptar
el corsé como si fuera el cuerpo. Ello no
sélo funciona a través de las peliculas
“*histéricas’’: aun en los filmes ubicados
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en el afio de su rodaje, todo antecedente
utilizado no procedera de la realidad sino
de aquellas otras muy renombradas y COS-
tosas cintas que han ‘‘reconstruido la his-
toria”’. (Sélo experimenta la estrategia,
buscando nuevas férmulas plenamente
“realistas’’ que impregnen todo géneroy
estilo: una misma linea identifica, pues, a
Quo Vadis, Los diez mandamientos y Lo
que el viento se llevo.)

En la medida de su deseo de conquis-
ta, las sucesivas estrategias herederas de
la norteamericana descubren que el tiem-
po (el pretérito que da sentido al presen-
te) y el espacio (los territorios a
“incorporar’’) sélo pueden arrebatarse por
medio del signo. Siempre en aras de lo
“realista’’, los conjuros se van afinando
hasta materialmente apropiarse del més
sofisticado método para calificar y rever-
tir tiempo y espacio: el cine. La eficaz per-
muta se consuma: el blanco asignado
serd, entonces, el método de autocono-
cimiento del cine, el realismo. Este seré fe-
rozmente disputado, ya que uno de sus
principales usos es la negacién. Negando
la pluralidad, una estrategia equis afirma
su historia “‘ideal’’; también puede, a la
vez, negar la de sus oponentes. Bastard
con representar ‘‘un tiempo y un espacio
conquistados’’, y hacerlo parecer extre-
madamente verosimil (realista). Aun sin
darse cuenta, quien acate este fundamen-
to actuaré bajo el sobreentendido de que
el mapa es el territorio (una pelicula rea-
lista —mapa supuestamente fiel — serd su
realidad representada — el terriotrio fuen-
te—). Ya que tales son las ambiciones de
la estrategia, no es demasiado aventura-
do intuir que un pals nace en el filme épi-
co de Griffith. A partir de entonces
Hollywood proclamaré que el realismo *‘in-
vestiga'’ lo real, ocultando que ese estilo
dramético esta sustentado por una estra-
tegia que quiere apropiarse de ambos; de
esta forma, se dird ‘‘investigacién realis-
ta’’ en el mismo sentido en que Occiden-
te habla de las ‘‘conquistas de la ciencia’’.
Investigar seré arrebatar: el realismo-mapa
a su vez constituye un territorio conquis-
tado por la estrategia. Para cada zona ha-
bré un mapa-guia, y toda opcién (la obra
de cineastas que se oponen al cine imagi-
nario) quedard fuera de realidad. Por ello
diferirdn entre si los realismos de cada ci-
nematografia comercial: no por el costum-
brismo o la 6ptica respectivos, y ni
siquiera por la legitima expresién particu-
lar, sino por el afén de erigir e imponer un
mapa-guia universal. Realismo serd —en
su més realista acepcién — contienda fe-
roz en una tierra de nadie. ¢

Li teratura

ADIOS A
MARGUERITE
YOURCENAR

Por Gilda Waldman

Recordemos siempre que la realidad cen-
tral hay que buscarla en la obra: en ella
es donde el escritor ha preferido escri-
bir, o se ha visto forzado a escribir, lo que
al fin y al cabo importa.

Marguerite Yourcenar

EI mundo de la literatura ha perdido a una
de las figuras que siempre parecié inmor-
tal: Marguerite Yourcenar. Ha muerto en
la pequefia isla del norte de Estados Uni-
dos donde residla desde hace cuarenta
afios, poco antes de partir a Europa a dic-
tar una serie de conferencias sobre Jorge
Luis Borges y uno de sus temas recurren-

tes: el laberinto. Ni Borges ni Marguerite
Yourcenar ganaron jamas el Premio Nobel,
pero tras ellos queda una obra que recu-
pera la sabiduria que el espiritu humano
ha acumulado a lo largo de la historia, y
que toca los resortes arquetipicos presen-
tes en la memoria de todo hombre.

““Amaso el pan, barro el umbral; des-
pués de mucho viento, recojo la madera
muerta’’, escribia Marguerite Yourcenar
en Archivos del Norte, uno de los volime--
nes de su autobiografia. Si como mujer se
ligaba de manera tan vital con los aspec-
tos mas sencillos de la vida, como escri-
tora Marguerite Yourcenar era un tronco
arraigado a la historia y a la naturaleza. Su
vasta obra —novela, cuento, poesia, tea-
tro, critica, traduccién— es un gigantes-
co fresco temporal y espacial; atraviesa
todas las eras histéricas, abarca casi to-
dos los paisajes geogréficos, cubre la méas
amplia diversidad de grupos humanos. Sus
personajes —Adriano, Zenén, Alexis, y
otros— trascienden la ficcién literaria. Sus
destinos individuales ofrecen imagenes del
mundo, y constituyen espejos que con-
densan la condicién del hombre a través
de los siglos.

Los grandes temas presentes en la obra
de Marguerite Yourcenar son el tiempo, la
historia, el destino, la muerte, el poder, el
ensuefo, el amor, la condicién humana.

Marguerite Yourcenar

43




CLASICOS DE
LA HISTORIA
DE MEXICO

L.o mas reciente

Carlos Ma. de
Bustamante
APUNTES PARA LA
HISTORIA DEL
GOBIERNO DEL
GENERAL DON
ANTONIO LOPEZ DE
SANTA ANNA

José Ma. Bocanegra
MEMORIAS PARA LA
HISTORIA DE
MEXICO
INDEPENDIENTE
1822-1846
Tomos 1 y 2

Miguel Galindo y
Galindo
LA GRAN DECADA
NACIONAL
0, relacion historica de
la Guerra de Reforma,
intervencion extranjera y
gobierno del Archiduque
Maximiliano. 1857-1867
Tomos 1, 2 y 3

Fray Servando Teresa de
Mier
HISTORIA DE LA
REVOLUCION DE
NUEVA ESPANA
Tomos 1 y 2

Johd
e

E s

Su creacién literaria se vuelve, asi, una an-
tropologia filoséfica, una reconstruccién
metafisica de la existencia humana. Mar-
guerite Yourcenar busca desentrafar lo
humano y universal presente en el hom-
bre. La pregunta esencial que parece for-
mularse es: ¢qué hay de peculiar y distin-
tivo en cada hombre, Y qué de él
pertenece a la indivisible condicién
humana?

En el centro de su obra estan los mi-
tos, puerta abierta al descubrimiento de
lo eterno que existe en el hombre. En los
mitos —fundamentalmente los de la anti-
gua Grecia— Marguerite Yourcenar en-
cuentra el acercamiento con lo absoluto,
el perpetuo contacto del ser humano con
lo eterno.

Marguerite Yourcenar bebe de las fuen-
tes de la cultura y de la historia: |a teolo-
gia cristiana, la mitologfa griega, la misti-
ca judfa, el taofsmo chino, el budismo
hindd, la filosoffa renacentista, los secre-
tos de la alquimia, el hermetismo ocultis
ta, etc. Su obra atraviesa el tiempo, reco
rre la intemporalidad de la condicién
humana, recrea la vastedad del universo,
reconstruye las voces de la historia. Su
creacién revaloriza la memoria, tendiendo
un puente entre el pasado y el presente,
entre el mito y el ahora.

Su escritura es un carrizo vacio a tra
vés del cual habla la historia en la voz de
sus personajes. Vacia de si misma, escu
cha sus cantos, y confiesa: ‘‘El poeta es
alguien que estéd en contacto, alguien a
través del cual pasa una corriente.”’

Por ello, pero no sélo por esta razén,
Marguerite Yourcenar es una escritora
fundida con la soledad. Alejada de grupos,
de figuras, de influencias y de reconoci-
mientos faciles, Marguerite Yourcenar re-
chaza el mundo en el que le tocé vivir, va-

lora a los que dicen “‘no’’, y pone su pluma
al servicio de la conservacién de la huma-
nidad. Vagabunda permanente durante
muchos afos, el universo entero fue su lu-
gar. Exiliada voluntaria del mundo, sin em-
bargo nada de éste le fue ajeno. Escondi-
da tras su obra, ésta se volvié para sus
lectores una via de acceso a lo invisible.

““Ocurra lo que ocurra, estoy segura de
que, a mi muerte, tendré un médico y un
sacerdote, Zendn y el prior de los francis-
canos’’, confesaba Marguerite Yourcenar
en una ocasién. Y agregaba: ‘““También
Adriano estara presente sin duda, o por lo
menos, muy cerca.”” Junto al lecho de
muerte de Marguerite Yourcenar no sélo
estuvieron sus personajes. Estuvimos
también todos los que tenemos una deu-
da de gratitud con ella. ¢
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INMEDIATEZ,
PARA RECREAR
LO PERDIDO

Por Fernando Garcia Ramirez

Transpamncm, heredada de Guillén y

Eliot, obtenida por la depuracién exacta de
una voz coloquialmente plural transforma-
da en experiencia Unica a través de la de-
cantacion que el tiempo y la cultura, el
tiempo cultus~' han propiciado para la rea-
lizacién de las creaciones de la singular
voz poética de Jaime Gil de Biedma. Los
SUYOS: versos en apariencia desnudos que
sblo revelan su malicia al reconocer en
ellos ecos de una tradicién que, segin lo
ha revelado el propio poeta, podria ras-
trearse hasta el medioevo. Transparencia
que descubre el poder luminoso de la co-
tidianeidad vy la circunstancia por medio
del exigente régimen a que somete, y su
actitud revela una moral no oculta, si evi-

dente, a su lenguaje

.+.¥ piensa en que debieses le-
vantarte,

Piensa en la casa todavia oscura

donde entrards para cambiar de traje,

y en la oficina, con suefio que vencer,

y en muchas otras cosas que se

(anuncian
desde el amanecer.
(""Albada™)
““La presencia de Guillén —dice Eduardo

Vézquez en la nota que precede a esta
antologia — se manifiesta mas en la mira-
da del poeta que en sus textos; més en la
forma de mirar que en lo que descubre la
mirada.”” Poemas de luz de mediodia: cada
cosa ha ganado su sitio preciso en el ver-
$0, todo es distinto y todo estéd unido no
sblo por la especial cadencia (Gil de Bied-
ma recupera ritmos de la tradicién que se
ha inventado, los recrea) sino también por
su irbnica actitud ante las inevitables cir-
cunstancias de sus horas solitarias, de
amor, de su hora histérica.
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"y

powner)

aalie. b




i

ETHAN N

A R AL

= '?'—’

v,‘ T L e M TR e s
sV
-

P e i 2 AR Sl e, A MR )QJ

Critico

Los poetas de su generacion, al térmi-
no de la guerra civil y su nefasta conse-
cuencia, utilizaron a la poesia para exor-
cisar, no para resolver algo concreto, sus
preocupaciones sociales. Gil de Biedma,
en su escasa produccién, no evadi6 esas
cuestiones, las asumié de tal forma que
en sus poemas son inseparables de los
otros asuntos que él recrea. El tratamien-
to que recibe lo social en los poetas de su
generacién —su primer libro, Segun sen-
tencia el tiempo, aparecié en 1953 — es
distinto, sin embargo, al que le dieron los
poetas de la generacién del 27. “Para los
nuevos poetas lo épico ha sido sustituido
por lo publico y. . . lo publico por lo civil”’,
dice Vazquez en su introduccién. A partir
de lo publico o lo civil, la poesfa fue en-
tendida como un medio de crear concien-
cia, de transformacion. Tan grave empe-
fio no tuvo un seguidor fervoroso, tal
como casi se le exige al que toma lo so-
cial como asunto, en Gil de Biedma. La re-
térica ideolégica encuentra en sus poemas
un antidoto eficaz en la ironfa. Cabria de-
cir, en defensa de su especial uso de la iro-
nia, ahora que ésta se ha convertido en ob-
jeto de inmediato del
posmodernismo, que la suya no nace del
desencanto, pues una de las moradas que
més frecuentemente visita es la del amor;
al entrar en este terreno su voz gana en
soltura al mismo tiempo que logra, por mo-
mentos, hacerse méas profunda.

consumo

Ven. Salgamos fuera. La noche. Queda
[espacio

arriba, méas arriba, mucho més que las
[luces

Jaime Gil de Biedma

que iluminan a rafagas tus ojos
[agrandados.
Queda también silencio entre nosotros,
silencio
y este beso igual que un largo tanel.

La poesia de Gil de Biedma es un lugar de
encuentro con la marginalidad moral de
Luis Cernuda, con la transparencia y pre-
cision de los versos de Guillén, con su pro-
pio momento poético, exigiéndole a éste
continuas revisiones, con T.S. Eliot, es de-
cir, con la idea —estética, vital— diluida
en ritmo. La leccién de Eliot en Gil de Bied-
ma da como fruto la inmediatez que ob-
tiene el poeta al evitar los obstaculos en-
tre lo recordado y lo escrito, lo vivido y lo
sofiado. Inmediatez que, por otra parte,
dota de una especial vivacidad el momen-
to en que se recrea, de la que se ama, el
cuerpo. No lo ve desde la culpa, como Cer-
nuda, sino a la manera de Guillén, ‘‘entre
la vida y el deseo no se encuentra la pre-
sencia del vacio sino una reflexién critica
y vital’’, nos dice Véazquez.

Esta breve antologia, con cuya arbitra-
ria seleccién personalmente me siento ali-
viado, recoge la voz de un poeta que es
—desde el 68, hay que recordarlo, no ha
vuelto a publicar libros con nuevos
poemas —, en palabras del antologador e
introductor, ‘‘un juglar no un inquisidor,
un testigo critico y un protagonista, no
una conciencia moral portadora de la
verdad'’. ¢

Jaime Gil de Biedma, selecci6n y nota de Eduardo Véz-
quez. México, Coordinacién de Difusién Cultural,
UNAM, 1987, 36 pp. (Material de lectura, serie poe-
sla moderna, 118).
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DESCENSO
EN LA HISTORIA
DE LOS SIMBOLOS

Por Ruxandra Chisalita

A los seis afios de la edicion suiza y des-
pués de 37 de haber sido firmado por
Jung, llega a nosotros un libro apasionan-
te: Aion, contribuciones a los simbolismos
del si-mismo. Continuando propuestas de
obras anteriores, Aion. . . es una lectura
de las manifestaciones del yo hecho ex-
tensivo por la presencia de la sombra (que
es en términos jungianos el inconsciente,
anima o animus, que convierte la perso-
nalidad en un ente bicéfalo) y de sus trans-
formaciones culturales e histéricas.

El libro explica, en este sentido, la apro-
piacién que opera el ser humano con res-
pecto a los fenémenos en los que se re-
conoce y los mecanismos por medio de los
cuales se autoimpone como referente de
éstos. La apropiacién, entiéndase ésta
como lectura, comprensién o reflejo en lo
otro, se logra por la interposicién de repre-
sentaciones simbdlicas, pretendiéndose
“llenar la grieta entre consciente e incons-
ciente’’. De esta forma se explica la pro-
duccién de los simbolos: se trata por una
parte de algo que se origina en el incons-
ciente y por otra de caracteristicas com-
prensibles a través de un sistema légico
y emocional, en si ambivalente. El si-
mismo del hombre —fusién del yo y su
sombra— es el punto de partida para la re-
presentacién simbdlica: toda reflexién
acerca de la existencia y las leyes del uni-
verso se hace a partir de la coincidencia
entre el yo y su sombra. Al producir sim-
bolos se intenta ampliar la zona de coin-
cidencia, borrar la casualidad, acentuar la
repeticién: los simbolos son claves de la
totalidad, puntos de encrucijada entre lo
propio y lo ajeno, consciente e inconscien-
te, singularidad y universalidad. Por esta
misma razén, los simbolos presentan una
consistencia dudosa y reversible: la exten-
si6n de su significado estd siempre en
aumento, por la funcién que se imponen
de absorber absolutos inexpresables, los
cuales por un principio de economia par-
ticular concentran la totalidad en un mini-
mo expresable o representable. Debido a




esta carga excesiva los simbolos se des-
bocan y se invierten, comenzando a cu-
brir polos opuestos. Esta contaminacion
es resultado de la euforia que implica el
descubrimiento de lo que Jung llama
‘‘coincidencia profunda de todas las for-
mas del ser’’. En los simbolos se preser-
va vivo el momento de contacto entre lo
propio y lo ajeno, su fragilidad y el primer
paso (explicable e inexplicable a la vez) ha-
cia la identificacion.

La identificacién es a su vez aceptacion
y reconocimiento de la propia sombra en
lo ajeno, intuicién de una totalidad a par-
tir de si mismo: el anima, eros materno,
sensibilidad, vanidad, son los contrapun-
tos femeninos presentes en el varén; ani-
mus, el demonio de la opinién, el logos pa-
terno, el poder de verdad o nous es la
contraparte masculina existente en la
hembra. De ahi el célculo jungiano: el uno
primordial se escinde en dos, el dos a su
vez en cuatro. El cuatro codifica la totali-
dad: cuatro son los Evangelios, voces de
Cristo, cuatro, los rios del Paraiso, cuatro,
las existencias de la divinidad: la Trinidad
mas el “‘cuarto dios’’ Satanael, el diablo,
hijo mayor y confidente de Yahveh. La
cuadratura en movimiento produce el cir-
culo: en el ouréboros, la serpiente que se
muerde la cola, se restituye la totalidad pri-

Carl G. Jung

mordial y al mismo tiempo se desciende
a la tierra ‘’"donde crecieron todos los ar
boles de la vida'’, el reino vegetal, segun
el alquimista inglés Poradge. Jung da a en
tender que en los simbolos persiste
que ya conformada en jeroglificos

moria del ascenso pero también la
nostalgia por el descenso en el origen: la
memoria de lo animal y vegetal, de la exis
tencia inconsciente todavia ajena a toda
peripecia. Con esta doble memoria se re
lacionan la asimilacién y las transforma
ciones que sufre Cristo como héroe cul
tural que “‘encarna el mito del hombre

aun

la me

edicionessera

divino primordial, el Adan mistico™.
Cristo es imago dei pero también es el
hombre interior, segu

Origenes, invisible |
e inmortal; segun San Agustin, es aquel
que habita nuestra anima rationalis. Enla
figura de Cristo y de su contraparte nega-

tiva, el Anticristo, re
teristicas de Yahveh: Jesed (el Amor) ¥
Din fla Justicia); la conciencia de esta dua-
lidad es lo que mueve s Abraham a supli-
car por la salvacion de Sodoma: *“Si quie=

viven las dos carac-

res tener un mundo, no puede haber
justicia estricta. Si quieres tener justicia,
no hay mundo. Quieres ambas cosas a la
vez. Si no cedes en algo. &l mundo no pue-
de subsistir.”’ En la justicia de Dios esta
apresada la energia de Lucifer: a este do-

ble Dios lo cercenard de si déndoselo de

contraparte a Cristo; Cristo y Anticristo
comparten los tiempos y el reino del mun=
do. Esta dualidad se hard presente siem-
pre: la perfeccion contradice y es contras
dicha por la completez, la imagen divina

por el arquetipo, el espiritu por el cCusrpo
crucificado: el mito de la natividad de Cris-
to reverbera los mitos de la nanv.d.d“

falsos mesias. Los dobles son permanen=
tes: los planetas que dominan ambas Na-
tividades son JOpiter y Saturno; el signo
zodiacal que se predice como lognom-

nante es el de Piscis, ropresentado por dos
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Critico

peces de energias opuestas; los gigantes
que se enfrentarén al final de los tiempos
son los monstruos Leviatdn y Behemot.
Al margen de los mitos que se duplican,
se duplican los simbolos que los codifican:
el leén, la serpiente, el aguila, el pez y el
cordero son referencias a Cristo, el si-
mismo genérico, y a Satanael, su sombra.
En ellos cuaja la sustancia comin a am-
bas fuerzas contrarias: la materia arcana,
el lapis philosoforum, |a piedra como sim-
bolo de Cristo y de Adén, el niicleo comun
a todas las cosas, la intuicién de la to-
talidad.

Se comprendera la bisqueda y por con-
secuencia también la lectura de los sim-
bolos a partir de la figura de Cristo como
etapas de formacién de una conciencia in-
termedia entre Dios y el mundo; Jung des-
taca la conciencia mediadora conquista-
da a partir de la identificacién con Cristo
y subraya la importancia de los elementos
que fundamentan la mediacién: la nece-
sidad de una educacién en cuanto a de-
sarrollo de mecanismos personales de
comprensién y produccién de simbolos,
un territorio en donde se asimilarén e in-
terpretardn los contenidos inconscientes.
A la formacién de este espacio concilia-
dor de intersticios, contribuyen, segun
Jung, los cuentos en la educacién de los
nifios y el conocimiento de los anteceden-
tes culturales religiosos en el desenvolvi-
miento del adulto. Jung vislumbra mayo-
res justificaciones de sus teorfas en un
futuro cuando se haya logrado el acerca-
miento necesario entre la fisica nuclear y
la psicologla, partiéndose de la similitud
de sus elementos constitutivos que son el
dtomo y respectivamente el arquetipo.

En la exposicién de su teorfa Jung se
apoya en un gran numero de referencias
al pensamiento de los misticos, gnésticos
y alquimistas, mostrando que su punto de
partida comun ha producido visiones di-
ferentes; son citados Joaquin de Fiore,
San Hipdlito, San Basilio Magno, Meister
Eckhart, Paracelso, Dorn y Nostradamus
entre otros.

La importancia del libro reside en el de-
sarrollo de una teoria de la produccién de
las representaciones simbdélicas como me-
dios de identificacién y conocimiento en
sus diversos aspectos histéricos, partién-
dose de la contemplacién de la multiplici-
dad y de su proyeccion y sintesis como to-
talidad, utilizdndose el ejemplo del
si-mismo y sus transformaciones. ¢

Carl G. Jung, Aion. . . Contribuciones a los simboli:
mos del si-mismo. Paidés. Biblioteca de psicologla pro-
funda. 1a edicién, 1986. Buenos Aires. Traduccién
de Julio Balderrama.

EL SINDROME
DE GAUGUIN

Por Perla Schwartz

7/

Ursulo Moncayo toma una décisién ex-
trema pero necesaria en un momento cri-
tico de su existencia: retirarse de su ab-
surda, vacia y aburrida vida oficinesca,
antes que ésta termine por asfixiarlo y se
pone el plazo de cien dias —doce estén re-
latados en la novela—, para dedicarse a
un suefio largamente postergado: la pin-
tura. Moncayo cargado de sus minimas
pertenencias y algo de dinero, se retira de
““la mundanal civilizacién’’ en un puerto
de la Republica Mexicana, enclavado en
el Océano Pacifico, se trata de Mazatlan,
aunque nunca se especifique abiertamen-
te en la novela.

Esta es la trama central de la tercera
novela de David Martin del Campo: Isla de
lobos, premio de Novela José Rubén Ro-
mero 1986, otorgado en forma conjunta
por el Instituto Nacional de Bellas Artes y
el Instituto de Cultura Michoacana.

A lo largo de 50 capitulos, el lector se
enfrenta a una novela pendular, puesto
que en ella se entrelazan otras historias,
amén del bienllamado ‘’Sindrome de Gau-
guin’’ que padece Moncayo, el protago-
nista, como son, la historia de Irina Bel-
tran, la muchacha aristocratica que se
vuelve prostituta a modo de una reivindi-
cacién de su autenticidad, el guardafaros
Lucio Padrén, escindido de si mismo y de
su familia, quien se siente traicionado por
su mujer y su compadre; asi como una vi-
sién minima, tal vez lo méas superficial del
relato, en torno al narcotrafico a través de
los barcos camaroneros, amén del sub-
mundo de la prostitucién y la zona roja del
puerto y el alcoholismo llevado hasta sus
ultimas consecuencias como esa aneste-
sia que permite soportar las asperezas y
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naufragios de la vida.

Isla de lobos de David Martin del Cam-
po es una novela escrita en un estilo agil,
el cual no niega la formacion periodistica
del autor, asi como un bien asimilado Er-
nest Hemingway, en cuanto que parte de
hechos reales, pero accede a la metéafo-
ra, al simbolo, lo cual es visible por ejem-
plo en el titulo de los cuadros de Ursulo
Moncayo. Asimismo esta novela contie-
ne ciertas caracteristicas del género poli-
ciaco por el suspenso que sostiene a la tra-
ma y su acercamiento al mundo del
hampa.

También se recogen algunos aspectos
de la vida de los hombres del mar, a los
cuales muy pocos escritores mexicanos
del siglo XX le han dedicado atencién, a
excepcion del olvidado Ramén Rubin, Jor-
ge Lépez Pédez o Ddmaso Murta, vinién-
dose a sumar a éstos Martin del Campo.

No obstante, el elemento central de la
novela es la desintegracién emocional y
existencial de Ursulo Moncayo, con su cu-
mulo de frustraciones, su terrible soledad,
asi como su imposibilidad de vencer sus
propios fantasmas que terminaran por
ahogarlo entre vasos de vodka, mancillarlo
a través del tabaco, sucumbiendo a su ma-
remoto interno.

Moncayo, un hombre bohemio de co-
razon que sélo a través del color siente la
posibilidad de sobrevivir al tedio. Ese Mon-
cayo que a momentos lanza su repudio
contra la sociedad castrante que lo rodea,
como cuando afirma: ‘’La burguesia es
enemiga del arte —declaré Ursulo—. Cree
que con su dinero puede consumirlo todo,
incorporar la trascendencia del genio. Po-
drd comprar nuestra fuerza bruta, las ma-
nufacturas que hacemos, acaparar las ins-
tancias del confort; pero tener
sensibilidad. . . Moncayo se tocaba una
de las sienes. Luego bajé la mano para
brindarles un ofensivo gesto félico jNi ma-
dres, equivojetes!’’

Asimismo, merece mencién especial la
presencia de Irina Beltran, destacando so-
bre todo el capitulo 29 de la novela que
nos muestra la sensibilidad de su autor
para penetrar en el mundo femenino, y con
gran delicadeza sin caer en aspectos bur-
dos destaca las nieblas que se ciernen so-
bre el mundo de la prostitucién.

En suma Isla de lobos de David Martin
del Campo es una novela intensa que vuel-
ve a confirmar sus dotes narrativas ya
mostradas anteriormente en Las rojas son
las carreteras y Esta tierra del amor. ¢

David Martin del Campo, Isla de lobos, Nueva Narrati-
va Hispanica, Joaquin Mortiz, México, 1987, 206 pp.

p’



IS's ¢cen ario

e B s

UN INVIERNO
NUCLEAR

Por Jorﬁ Lamoyi

EI frio y las tinieblas. El mundo después
de una guerra nuclear es el documento fi-
nal en el que se recogen las conclusiones
de la Conferencia sobre las Consecuencias
Biolégicas de un Conflicto Nuclear, lleva-
da a cabo en Washington, en 1983.

El antecedente de esta preocupacion es
el estudio TTAPS, conocido asf por las ini-
ciales de los apellidos de sus autores: Tur-
co, Toon, Ackerman, Pollak y Sagan. En
el citado estudio se llama la atencién so-
bre los efectos a largo plazo de la explo-
sién de artefactos nucleares. Se dice que
de suceder esto, las enormes capas de
polvo y hollin nos devolverian a un invier-
no perpetuo; jqué pasaria de inmediato?,
nadie lo sabe con certeza pero la certidum-
bre es ésta: se lesionaria de manera vio-
lenta la capa de ozono y la luz ultravioleta

C £kt i
e 0
B ————
dejaria ci i
o o 0 s s e e A
S eorlas mas  migo. Actualmente, las cosas se han Com:
aceptadas sobre la desaparicién de los di plicado ya que hay que cuidar el io ar-
nosaurios es que al chocar un asteroide senal. Un error :n Ue' “u’ . ‘:Omﬂ;m
con la Tierra, el polvo levantado por este oo il

———

-—
2 armas sofisticadas seria fatal, Lo ir6nico
cuerpo gigantesco fue tal : : i
2 ‘:ier?wg l B » QUe retardé mu-  es que una honda de un hombre priMItIVO
o la aparicién i
oA Ip i ‘: : del sol y se inte-  y una elaborada bomba de neutrones tie-
a fotosin :

i p i Sl tesis y con ?“0 vino un  nen la misma finalidad: matar, liquidar, Do~
Resec:mdl ru:j e las f:a.denas alimenticias. rrar al hombre
.esuEtado.. esapanmén de los dinosau La dltima cuestion es que un conflicto
;los. o by ‘famb'° brusco en lacon-  nuclear afecta no sélo a los beligerantes
ormacién biolégica del planeta. sino, de igual modo, a los neutrales y, al

Pero fuera del factor biolégico hay otro.  final de la guerra, los territorios conquis=
Es el de la decision respecto a las armas  tados serdn simples terrenos deshabitados
nucleares. Una verdadera paradoja, ya que y oscuros. En el prélogo de Lewis Thomas,
los cientificos —responsables directos de  egncontramos ests lucida reflexién: “‘Has-
la creacién de estas armas— no deciden  ta ahora todos hemos contemplado cual-
su uso. El plan es que las conclusiones de  quier enfrentamiento con srmas nucleares
El frio y las tinieblas lleguen a los grupos  como un esfuerzo por zanjar cuestiones
mas influyentes de la sociedad: educado ideolégicas o de dominio territorial, Aho- 5
res, hombres de negocios, funcionarios de  ra, con los nuevos descubrimientos ante
la administracion, ecologistas y cientificos nosotros, esté claro que cualquier territo-
en general. rio ganado serfa en Ultimo término tierra

Es de alabar de este proyecto sobre las  baldia, y cualquier idecloglia pereceria con
consecuencias de una guerra nuclear, el |a muerte de la civilizacion y la pérdida de
intercambio con cientificos soviéticos. Es,  todo recuerdo de la cultura humana.” ©
en Estados Unidos y la Unién Soviética,

5 Sibr El frio y las tinieblas £l n capuds d6 UNa QUe-
donde se ubican los centros de decision e nuclear. Paul R, Envlich. Ca Sagan, Donald Kens
respecto al problema nuclear. Antes, la o waner O Roberts proiouo de Lewis Thomas,
preocupacién de las naciones en guerra  Alanza Editonal, Madng 100

-
o
<
=
-
[~ ]
=
-
=
-
o
=3
=
<
=
%
=
o
3
By
=
=
o
=
-4
-4
(=]
=
e
=
= _
‘_’3’ .
oS
[=1
o
(=]
O‘




Universidad
de Mexico

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
PR

Universidad
de Mexico

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
sasa

O Suscripcién [0 Renovacién

Adjunto cheque o giro postal por la cantidad de
$ 15, 000.00 (quince mil pesos 00/100 moneda nacional))

TeTTTAOTTBTTITTTSSYSS

Literatura «polttica
musica e teatro » cine

O Adjunto cheque por la cantidad de 80 Dlls.
U.S. Cy. (cuota para el extranjero)

I
!
[
!
I
!
|
'
'
1
|
I
'
'
1
'
'
J
!
I
1
I
1
1
1
1
'
1
]
!
1
'
1
|
1
]
|
)
'
!
I
I
I
1
'
'
)
1
i

Cultura nombre

como recreacién humana el
Cultura

como expresion universitaria ey

Cultura e

como opcién democrdtica

""""""""""""""" estado

Edificio Anex 1o antieua Facultad de Ciencias Politicas v Sociales Primer Piso. Ciudad Universitaria.
Apartado Postal 70288, C P. 04510, México, D. F. Tel. 550-55-39 y 548-43-52 pais teléfono

SISTEMA DE INFORMACION DEL
ACERVO DE RECURSOS DE
INSTITUCIONES DE EDUCACION SUPERIOR

INVESTIGADOR: ARIES ofrece informacién rapi-
da, organizada y confiable acerca de las investiga-
ciones que se estan llevando a cabo en la UNAM,
asi como en universidades del interior del pais, a
través de catalogos, reportes, microfichas y consul-
tas por terminal. Este sistema permite conocer los
aspecto basicos para su localizacién y eventual
disponibilidad.

Para consulta e informacién, dirigirse al Departa-
mento de Sistemas, Edificio Unidad
de Posgrado 2o. piso, Cd. Universi -
taria, 04510 - México, D.F. Teléfono
550-54-01, Direccién General de
Intercambio Académico, UNAM.
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EL BANCO NACIONAL DE OBRAS Y SERVICIOS
PUBLICOS, S.N.C.
INSTITUCION DE BANCA DE DESARROLLO

i iaci de profesionales, y en general
A los funcionarios y empleados de los iernos estatales y culturales, colegios, asociaciones de gen
o or D e 3 todos los ciudadanos mexicanos interesados en el municipio y

municipales, a las universidades e instituciones de educacion
superior, institutos de investigacion, academias, asociaciones

“PREMIO ANUAL BANOBRAS PARA EL DESARROLLO MUNICIPAL”

su vida, a participar en el certamen:

BASES
Los trabajos deberdn ser inéditos, con excepcion de aquellos CION DE LA CONTAMINACION EN EL MUNICIPIO.
dirigidos a la obtencion de un grado académico, debiendo versar

X NUEVAS TECNOLOGIAS DE PROYECTOS PARA EL
DESARROLLO URBANO. FUENTES DE FINANCIA-

FUENTES DE FINANCIAMIENTO PARA EL DESA- MIENTO PARA DESARROLLARLAS.
RROLLO MUNICIPAL: RECURSOS FISCALES, APOR-
TACIONES DE LA COMUNIDAD Y CREDITO.

sobre cualguiera de los siguientes temas

La extension de este trabajo deberd ser de un maximo de 50

cuartillas a doble espacio, y podrd contener los anexos, graficas

Il PROBLEMATICA DE LA ESTRUCTURA DE LAS FI- y proyecciones financieras, entre otros elementos, que se juzguen
NANZAS PUBLICAS MUNICIPALES (INGRESOS Y convenientes para apoyar la exposicion.

EGRESOS) Y PROPUESTAS DE SOLUCION.
Deberan de ser planteados dentro de una estructura logica, que
I POLITICA DE PRECIOS Y TARIFAS EN LA PLANIFI- contenga el diagnostico de la problemédtica y sus soluciones
CACION URBANA. SU IMPACTO EN EL FORTALECI- practicas

MIENTO MUNICIPAL Y EN LA DISTRIBUCION DEL
INGRESO El jurado calificador estar4 integrado por representantes de:

IMPUESTO PREDIAL COMO FACTOR PRIMOR — SECRETARIA DE HACIENDA Y CREDITO PUBLICO.
DIAL DEL FORTALECIMIENTO MUNICIPAL, Y ME- — SECRETARIA DE DESARROLLO URBANO Y ECOLOGIA.
CANISMOS DE MODERNIZACION DEL CATASTRO — SECRETARIA DE GOBERNACION — CENTRO NACIONAL
DE ESTUDIOS MUNICIPALES.
V. SISTEMAS DE COBRO DE LOSSERVICIOS PUBLICOS — BANCO NACIONAL DE OBRAS Y SERVICIOS PUBLICOS.
— CONSEJO NACIONAL DE CIENCIA Y TECNOLOGIA.
VI, ESTABLECIMIENTO DE ORGANISMOS OPERADO- — INSTITUTO NACIONAL DE ADMINISTRACION PUBLICA.
RES DE LOS SERVICIOS PUBLICOS SU ESTRUCTU — ASOCIACION NACIONAL DE ECONOMISTAS BANCA-
RA ADMINISTRATIVA Y FINANCIERA RIOS Y FINANCIEROS.
VIl EL FINANCIAMIENTO A LA INFRAESTRUCTURA Los trabajos deberan remitirse bajo seudénimo.
BASICA, URBANA Y DE SERVICIOS PARA LA RE
CONVERSION INDUSTRIAL En sobre por separado, el autor deberd informar claramente su
nombre, domicihio y teléfono asi como el seudonimo utilizado.
VIl EL FINANCIAMIENTO A LA INFRALSTRUCTURA
BASICA, URBANA Y DE SERVICIOS PARA LA DES Dicho sobre sera abrerto por el jurado calificador, una vez que
CENTRALIZACION DE LA VIDA NACIONAL se haya dictaminado el trabajo ganador, ante notario publico.
IX. ESQUEMAS PARA EL FINANCIAMIENTO DE PRO- Los trabajos se recibirdan hasta el 30 de abril de 1988 y deberan
GRAMAS DE ECOLOGIA, DE CONTROL Y PREVEN: ser enviados a
BANOBRAS

“ PREMIO ANUAL BANOBRAS PARA EL DESARROLLO MUNICIPAL ”
DIRECCION JURIDICA Y FIDUCIARIA

Insurgentes Norte No. 423
06900 México, D.F.

Los resultados seran dados a conocer por el jurado 3 mas tardar BRAS no podran participar en este certamen.

la tercera semana de julio de 1988,
El fallo del jurado sera inapelable.

HABRA TRES PREMIOS: Se podran otorgar las menciones honorificas que el jurado consi-
dere convenientes y se publicaran los trabajos que a su juicio lo
1er.PREMIO .........ccovn.. $ 5°000,000.00 Y DIPLOMA ameriten
20. PREMIO ....% isnsoases $ 3°000,000.00 Y DIPLOMA
Sor.PREMIO ., i iioods aiies $ 2°000,000.00 Y DIPLOMA El Banco Nacional de Obras y Servicios Publicos, S.N.C. se re-
; : i serva el derecho de publicar el trabajo que resulte ganador, asf
Solamente las personas fisicas 0 un grupo de trabajo, podran ser como de cualesquier otro que a su juicio resulte de interés, caso
beneficiarios del premio sefialado. Los funcionarios de BANO- este Gltimo en que recabara previamente la autorizacién del autor.
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